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No hi ha dubte que el segle XII és el gran segle del desenvolupament de les 
canoniques a Catalunya. 1 Aquest marc cronologic coincideix amb !'etapa de la 
seva major vitalitat, que s'estén des de finals del segle XI fins als inicis del se
gle XIII. Després, van decaure les fündacions i l'activitat constructiva s'estanca 
progressivament fins al segle XVI, amb el conegut procés de secularització pro
mogut el 1592 per Felip II. Si bé podem donar per certes aquestes apreciacions 
abans d'extreure conclusions sobre la davallada definitiva de les canoniques, cal 
que fem un mínim recorregut sobre el seu paper en els segles del gotic. En 
aquests temps, moltes canoniques i priorats catalans mostren encara una acti
vitat artística fon;:a interessant en la qua! val la pena parar atenció. 2 En pagues 
ocasions, les dinamiques constructives i creatives del gotic arriben a enfosquir 
el que s'havia fet en moments anteriors a les canoniques del romanic, pero es 
compten algunes excepcions ben significatives i una quantitat important 

1. Al-ludim a les comunitats de clergues regides sota la regla de sant Agustí, integrades per canongcs 
regulars (sense propietats), que es diferencien deis seculars (propietaris de béns particulars) . Tanmateix, 
comes va fer explícit en la convocatoria del col -loqui, prescindiré en aq uest estudi i en les mevcs valoracions 
deis centres catedralicis catalans que van ser objectc d'atenció en unes ante1iors jornadcs de u-eball. 

2. Un deis punts de partida pot havcr cstat el treball de P. Jaume MARTÍ, Estado de la JJida can1í
nica de las iglesias catedrales como colegiatas de Cataluria. De su instit1tei1Ín y decadencia, y principal
mente de los canónigos regulares de san Agustín, y su secularización. És una obra incompleta de la qual , 
com apunta A. Pladevall , s' han perdut els manuscrits que es trobaven a la biblioteca del convent de 
franciscans de Balaguer. Respecte a aquest i altres materials referents a les canoniques, vegeu A. PLA
DEVALL, «El moviment canonical a Catalunya», Els monestú·s catalans, Barcelona: Destino, 1978, p. 
52-60 (a partir d'ara el citarem PLADEVALL, 1978 ); Pascual MADOZ, Diccionario geografico-estadís
tico-histórico de Espaiia y sus propiedades de ultrama1', t. XI-XII, Madrid, 1845 (t. x1) i 1849 (t. XII ), 

( edició facsímil , Barcelona: Curial, 1985 ); Jau me PASQUAL, Sacrae antiquitatis Cataloniae monu
menta, 12 vol., ms. 729 de la Biblioteca de Catalunya. 
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d'obres pictoriques i escultoriques qualificables de gotiques i que van tenir com 
a destinació aquests centres agustinians. 3 

En aquest estudi, que pretén ser de caracter general, difícilment es por plan
tejar el desig d'ésser exhaustiu, com tampoc sembla viable l'analisi detallada de 
les obres al-ludides. En realitat, el primer problema que es planteja és el de com 
ordenar el conjunt de dades i restes fragmenta.ríes i desiguals que arriben dels di 
ferents centres catalans, els quals mantingueren vigent l'orde canonical entre els 
segles XIII i xv que, amb les excepcions i matisos que sempre cal admetre, ente
nem coma segles d'introducció, definició i desenvolupament deis diferents es
tils de l'art gotic. En primer terme, s'observa que les manifestacions artístiques 
del període gotic, definides a redós de les comunitats canoniques, només estan 
relacionades en casos molt concrets i específics amb iniciatives de caire arqui 
tectonic. De fet, són excepcionals les situacions que porten una suplantació ra
dical de les principals estructures d'epoques anteriors. La Seu de Manresa és 
parser el cas més significatiu d'aquest procés de suplantació, amb la coneguda 
construcció del magnífic temple del segle xrv que dota la ciutat d'un deis millors 
exemples d'arquitectura gotica catalana. 

El cas de Manresa i !)arquitectura canonical catalana (segles xm-xv). 

Encara que la intenció no sigui fer un recorregut complet per ]'arquitectura 
canonical gotica, podem resseguir algunes de les principals operacions que de
laten nous temps per la construcció. Destaca, en primer terme, !'abadía de 
Santa Maria de Manresa, coneguda amb el nom de «Santa Maria de la Seu».4 

Aquesta empresa, dilatada en el temps, es deu, pel que fa a ['etapa medieval del 
1322 al 1486, a la intervenció de Berenguer de Montagut, a qui s'atribueixen 
els aspectes més atractius de l'edifici. Arguitecte de Santa Maria del Mar de 
Barcelona ( 1329 ) i lapidari procedent d'aquesta capital, Montagut sembla que 
es convertí en el director principal de !'obra arquitectón ica manresana. El seu 
contracte porta la data del 30 de juny de 1322 i la signatura deis canonges N i
colau de Sola, cambrer; Bernat de Palau, prior; Ramon de Poal, infermer; i Ber
tran de Rocafort, hebdomadari. Segons Canyelles, la primera pedra no es posa, 

3. En rcalitat, potscr és milla r retcrir-sc a l'art de les canoniqucs prefcrcntment agustinianes a 
!'epoca gótica, jaque no així es dcixen al marge centres, com el de Sant Feliu de Girona, que no van 
regir-se per l'esmentada regla. D'altra banda, en alguns centres es produfrcn canvis d'orientació i dcs
viacions de la regla de sant Agustí. 

4. Regida pcr un abar, va subsistir amb una vida regular fins a la secularització i, des d'aleshores 
fins ara , coma col-legiata concatedralícia. 
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pero, fins a l'any 1328. Altres autors rectifiquen aquest parer i defensen una 
data més immediata al contracte de l'any 1322 per l'inici de les obres. Aquests 
episodis inicials en la configuració de l'església, que tocava al monestir o cano
nica agustiniana de Santa Maria, se situen en temps del paborde Guillem de 
Poal. 5 L'edifici comenc;a a bastir-se, dones, molt probablement, durant el reg
nat de Jaume II ( t 1327), i cobrí també el govern d'Alfons III el Benigne; les 
obres, pero, van progressar lentament fins a sobrepassar abastament adhuc el 
regnat de Pere el Cerimoniós. Sabem que el 1353 el nou edifici era ja en ús, 
quan es considera aixecada la corona de set capelles absidals. Comenc;a a desta
car aleshores el paper de les confraries gremials (l'Esperit Sant, sant Antoni 
Abat i Tots Sants), que després encarregaven pintut:es i grans retaules per com
pletar i vestir els murs de la nova església . També, la confraria de sant Nicolau, 
constituida pels doctors, clergues i canonges, lluita per obtenir una capella a 
partir de 1345. 

De tota manera, abans d'arribar a aquest punt, la relació de Manresa amb el 
bisbat de Vic java viure moments dificils, en un període compromes perla con
timútat de la construcció gotica projectada per Berenguer de Montagut. Man
resa depenia de Vic i, entre l'any 1341 i el 1345, va parir el qüestionament del 
bisbe Sacosta, que veia amb mals ulls la progressió manresana i la construcció 
d'una sequía o canal en el terme de Sallent. Aquests fets van tenir una trans
cendencia considerable, fins el punt que el malestar porta una certa paralització 
de !'obra manresana. La pau arriba alguns anys després amb Miquel de Ricoma, 
el nou bisbe de Vic, que permeté a partir de 1345 la represa de l'activitat cons
tructiva. És aleshores quan apareixen noticies sobre el portal Nou o de Santa 
Maria. També es treballava en el portal de sant Antoni o del Llironer (Lledo
ner ), espais on hi ha interessants decoracions esculpides . 

El 1352 foren contractats els manresans Ramon Prat i Jaume Figueres i, a 
partir d'aquest any i fins al 1425 , se situa una segona fase constructiva. Consta 
que el 1364 fou la translació de les relíquies al nou altar, procedents de !'altar 
major de l'església vella, on havien estar col-locades el 1278 pe! bisbe Ramon 
d'Anglesola. Després, es procedí a l'enderroc de la major part del temple vell 
perque impedía la progressió de les obres en sentir oest. La consagració de !'al
tar major ringué !loe !'abril de 1371. Les deixes i llegats d 'algunes famílies, com 
la deis Saera, van fer progressar les obres que, tot i així, s'alentien cada cop més. 6 

5. Recordem també el Romeu des Poal de Manresa, que es reconeix com l'esc riva de l Llibn 
deis Privilegis de Mal/01-ca, cap el 1335. 

6. Destaca el llegar de la reina Elionor de Sicília, la tercera esposa del Cerimoniós, mare deis reis 
Joan el Cas:ador i Maní l' Huma, que morí el 1375 . No fou, pero, fins al ju lio! de 1398 que el secreta ri 
i l'escriva de Maní I fcre n arribar cinc sous de la reina a la Seu. 
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El 1396 consta que Arnau de Vellers, mestre lapidari domiciliat a Igualada, era 
el director de les obres i, una mica més tard, trobem al seu costat Pere Ermen
gou. 7 A partir del 1400, continua el treballa les naus i capelles i es pensa en la 
cobertura amb la instal-lació de la volta principal. Encara dins del gotic, la ter
cera etapa o última per les intervencions medievals ( 1480-1488 ) comporta el 
tancament de l'edifici i la construcció deis darrers trams. 

Tot i les dificultats i el seu llarg trajecte, Manresa és, per moltes raons, una 
excepció en la dinamica global d'aquests centres canonicals. Les seves aspira
cions, més o menys confessades, per arribar a convertir-se en l'enclavarnent d'un 
nou bisbat, legitimen !'ambició de les obres promogudes al llarg del segle xrv i 
expliquen alguns deis recels deis clergues de la catedral de Vic, seu de l'antiga 
diocesi osonenca, de la qua] Manresa en depenia. En canvi, en la majoria deis ca
sos, !'empenta gotica en abadies, priorats i prepositures, es redueix a renova
cions parcials deis edificis ja existents o a empreses secundaries vinculades prio
ritariament a la decoració d'aquestes antigues construccions. Si iniciem el repas 
perles contrades de la Catalunya Vella, en els seus vessants ultrapirinencs defi
nits a partir deis centres rossellonesos, i analitzem després alguns exemples que 
emmarquen les terres gironines i empordaneses, veurem com en aquest ambit 
són logicament les fundacions més antigues les que van renovar les seves estruc
tures de manera molt parcial. Entre els casos més interessants, trobem el de Sant 
Joan de Perpinya8 o el del Priorat de Santa Maria del Camp (Rosselló ).9 Aquest 
segon, dependent d'Elna i proper a Perpinya, integra un casal deis segles xm 
i XIV. El seu claustre gotic , amb arcades trilobulades i sostingudes per columnes 
simples, rociones i poligonals, se situa al voltant de 1307, gracies a una inscripció 
d'un pilar d 'angle. També sobresurt el portie de l'església, fet de marbre blanc 
amb capitells esculpits. 'º La riquesa edilícia de l'abadia de Santa Maria de Vila
bertran remunta també als temps romanics, pero no podem passar per alt algu
nes produccions ja inscrites en !'etapa gotica. 11 En particular, la capella funeraria 
deis Rocabertí, senyors de Peralada, constnúda el segle XIV com a capella fu
neraria; i !'etapa de renovació associada a l'abat Antoni Girgós (1410-1424), 
que va fer construir la torre del rellotge sobre !'altar majar, rodeja el monestir de 

7. GAS0L, La Sm de Manresa, Manresa, 1978, p. 98. 
8. N. de DALMASES i A. JOSÉ I PITAR.CH, L'epoca del Císter, s. XIII, Barcelona: Edicions 62 , 1985, 

fig. de la p. 35. 
9. Pierre P0NSICH, «Le Moncsti r de l Camp», Congres Archéologir¡ue de France, Roussillon ( CX II 

sessió ), París, 1955 , p. 315-333. PLADEVALL, 1978, p. 55 , 142-144. 
10. PLADEVALL, 1978,p. 144 . 
11. Miguel GAL0BAIU)ES VILA, El Monasterio de Santa María de Vilabertran, Barcelona: Publi 

cacions de la Biblioteca del Castcll de Pcralada, 1949. Francisco de M0NTSALVATJE, Los monasterios de 
la diócesis gerundense, col-lecció «Noticias Históricas», XIV, O lor, 1904, p. 9-51. 
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torres i muralles i endega les obres de l'interessant palau abacial a la banda de 
migdia del cenobi, amb el seu pati interior. 12 

L'abadia de Sant Feliu de Girona, 13 vinculada a la canónica catedralícia, no va 
ser rnai agustiniana i la seva cornunitat, coneguda ja els segles IX i x, es va mante
nir fidel a la regla aquisgranenca. 14 Se sap, també, que l'edifici actual, iniciar pot
ser el segle XIII, no adopta la seva forma definitiva fins als segles xrv i xv. 15 Al 
llarg del segle XIV, les obres en el temple presenten diferents dates: de 1313 te
nim la hipotetica construcció d'un nou absis; de 1318 és la coberta del presbi
teri; i de 1326 la volta central de creueria que estava for~a avan~ada. El 1368 es 
contracta l'arquitecte Pere Sacoma per la construcció del campanar, que no 
s'enllestí fins al 1392 i que alguns autors han atribu'it després a Pere de Sant Joan 
(Gudiol, Palol), encara que cal advertir que, avan~at el segle :>..'VI, un llamp va 
afectar el seu coronament. Aquest episodi obliga a una reconstrucció posterior 
que explica el seu aspecte actual. 16 El temple va disposar també, en aquests 
temps del gotic, d'un efímer claustre que fou aixecat entre el 1357 i el 1368 i en 
que potser intervingueren Pere Campmagre, Arna u Estany i Francesc Saplana. 17 

Malauradament, el conjunt claustral va ser demolit molt aviar, cap el 1385, quan 
es feren obres de fortificació de la ciutat per manament de Pere el Cerimorriós. 18 

12. Pl.t\DEVALL, 1978,p.161. 
13. Pere FREIXAS, L'ai'tgotic a Girona, segles XIII-XIV, Girona, 1983. 
14. Entre els scus abats, fo ren escollits algu ns bisbes corn Guillcrn de Vi larnarí, bisbe de Girona 

( 1309- 1312 ) i Vid al de Blancs, que fou bis be de Valencia ( 1337-1342 ). 
15. Per molts autors, les parts baixcs de l'absis són obres romaniq ucs reformades després deis 

esdevcnirnents de la croada contra Catalunya, que van tenir lloc a Girona i que van suposar l'ocupació 
de l'edifici l'any 1285. Sobre algunes de les parts esculpides i la problematica que defineixen, vegcu 
Imrna LORÉS, «Sant Feliu de Girona . L'esculrura rornan ica del trifori», D'Art, núm. 14, 1988, p. 47-
60 , on també es recull la bibliografia de caire ge neral dedicada a aquesta construcció. 

16. Sobre el campanar, vcgeu Perc FllEIXAS, 1983, p. 32, nota 87 . 
17. El claustre gótic fou precedit pcr un conjunt rornanic que alguns autors, enu-e els quals des

taca Elie Larnbert i Joan Ainaud , consideren coma possible lloc de procedencia per alguns deis capi 
tells que s' integraren més tarden el trifori gótic de l'església, en particular en la zona corresponent a 
la caViakra. Pcr tant, aquests autors prediquen una reutilització de peces rea li tzades en una fase pre 
via i organitzadcs per adobar una zona alta de la caVialcra de l'cdifici, ja en el segle XIV (Lorés relati 
vitza aquesta visió ). Els paral-lels establerts entre alguns d'aquests capitells i una pare de !'escultura del 
claustre de l'Estany, així com la manca d'informació sobre l'estat de les obres de Sant Feliu amb ante
rioritat al 1300, permeten imaginar al tres formes de combinatoria constructiva. Entre elles, no es pot 
descartar la previsió deis elcments escultórics nccessaris al llarg d 'u nes obres que es van dilatar més del 
que era previst, amb els consegüents canvis estructurals. D'altra banda, la tematica d'alguns capirells 
dedicats a les histories de sant Feliu i sanr Narcís, aconsella cenyir-se a l'edifici coma lloc de destinació 
original. La reutilització, en el cas de donar-se , seria , com ha estar assenyalada, manitcstament endó
gena, i tindria molta relació amb el procés d'ampliació de l'església, potscr a costa d'altres depcndcn
cies de la canónica, entre les quals es trobaria el claustrc . 

18. Aixó afecta l'espai que ocupa ara la capella de sant Narcís , construi"da a partir de 1782. 
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Tot i les passes enrere i endavant, les obres van continuar lentament, encara, a fi
nals del segle xv. El 1435 s'acabaren els treballs de ]'altar de sant Narcís, pero 
l'església no estanca amb els dos trams de volta finals fins al 1488. Entre el 1488 
i el 1499 els mestres majors de la Seu, Julia i Francesc Gomis, adobaren també 
altres parts del 'eclifici i deixaren a punt el rosetó de la fas:ana oest. 

El 1428 un terratremol afecta de ple l'abaclia de Sant Joan de les Abades
ses. 19 El cataclisme va destruir bona part de les dependencies canoniques i 
obliga a reconstruir-lo. A més de la reconstrucció de la volta enrunada del tem
ple del segle XII, que perdé aleshores el deambulatori, cal destacar sobretot el 
claustre gotic, que es considera que fou aixecat a partir de 1442 a la banda nord 
de l'església. La direcció de !'obra, enllestida ja en temps de Pere de Montcorb 
(1445), s'atribueix als mestres Joan de Bar i Joan Girart, que van rebre dos
cents florins d'or per iniciativa de l'abat Vilalba . 

A Barcelona, el Sant Sepulcre de Santa Anna20 és convertí en la fundació més 
destacada del Sant Sepu.lcre a Catalunya. 21 El claustre i la sala capitular corresponen 
ja al segle xv i van ser promoguts, abans de 1465, pe! prior Mateu Fernández. 
També són d'un període avanpt algunes refeccions, com per exemple la galería su
perior del clausu·e que se situa a finals del segle >..'V: Recordem que en la clau de 
volta de l'antiga sala capitular, ara reconvertida en capella, compareix la imatge 
de sant Agustí i un canonge regular que s'identifica amb el prior Mateu Fernán
dez, que fou enterrar a Santa Anna. Finalment, mereix ser recordada l'antiga aba
clia de Sant Pere d'Ager,22 en terres de ponent. L'eclifici, actualment enrunar, ha
via disposat d'un claustre del segle XIV i altres au·actives dependencies ogivals. 

No podem ni volem enu·ar ara en la casuística particular que explica les refor
mes i ampliacions arquitectoniques realitzades en els espais canonicals, encara 
que advertim de manera generica la determinació de moltes operacions a partir 
de situacions que són sovint excepcionals (Manresa) o d'emergencia ( en el cas 

19. L1 conversió d'un antic monestir de monges bencres en una canónica regular, comporta l'cx
pulsió de l'abadcssa Ingilbcrga. A partir de 1114, Sane Joan és definitivamcnr una canónica agustiniana. 
Vcgcu Eduard J UNYENT, El rnonesti1· de Sant Joan de les Abadesses, Sane J oan de les Abadcsses, 1975. 

20. MAooz, Diccionario geogrit.fico ... , 1845, p. 234. Antigamcnt priora! del Sanr Sepulcre 
(1146). Madoz fa retercncia a set altars, entre els quals destaca el del Sant Sepulcre, molt venerar, i 
considera de poc merit els restants. Aurclio CAPMANY, La iglesia de Santa Arma de Barcelona, vol. 
XVII , Barcelona: Biblioteca Turismo de la Sociedad de Atracción de Forasteros, 1929. Josep GUDIOL 
Rl CART, Barcelona (Guías artísticas de Bpaña), Barcelona: Aries, 1950. Josep /VlAs, Notícies histin·iques 
del bisbat de Barcelona, vol. x111, Barcelona, 1921. Vegeu cambé el rexr de J. AINA UD i J. G UDIOL, F. P. 
VF.RRJÍ'., Catálogo monumental dela ciudad de Barcelona, vol. 1, Madrid , 1947, p. 88-93. 

21. PLADEVALL, 1978, p. 59 i 208 -209. 
22. MADOZ, Diccionariogeográfico ... , 1849, p . 148 (Arxiprestat d'Agcr). PLAD EVALL, 1978, 

p. 300-305. Pere SANAHUJA, Historia de la Villa de Ager, Barcelona: Seráfica, 1961. R.emetcm cambé a la 
monografia de Franccsc FITÉ, Reculls d 'Historia de la vall d'Ager (període antic i medieval), Lleida, 1985. 
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dels terratremols), o bé associades a l'esfon; de personalitats molt concretes. Més 
enlla del balan<; que es pot intentar fer en aquest terreny i que es defineix clara
ment abocat als usos deis temps, sense particularitats que s'adverteixin massa 
clarament, és també evident que els treballs encarregats més sovint i amb majar 
normalitat corresponen tanta la decoració mural d'antics i nous ambients, com a 
les principals formes d'un mobiliari religiós que, com sabem, concentra atribu
cions litúrgiques, formals i iconografiques. A aq uestes formes de mobiliari, 
endosos els retaules, cal afegir, sens dubte, l'art que envolta el món funerari i que 
traba un lloc i la disposició de vegades important en aquests centres. Sovint 
l'especificitat ve donada per aquests elements que qualifiquen, decoren o interac
cionen amb els espais arquitectonics, concebuts alhora coma espais de culte . 

Les altres arts: enfocament i punt de partida 

Els encarrecs més corrents poden definir-se i entendre's a partir de la dimen
sió parroquial que assumeixen les canoniques que van tenir entre els objectius 
principals una global cura de les an imes. De tota manera, cree que cal plantejar
se també !'existencia de cultes preferents i devocions establertes amb un cert 
esperit de singularitat, sense perdre de vista la dina.mica de la religiositat de !'e
poca. En aquest sentit, es pot advertir com sant Agustí, autor de la regla seguida 
majoritariament per aquestes comunitats, adquirí w1a especial predicació en 
aquests centres, sense que es pugui prescindir, pero, d'altres advocacions que 
també van contribuir a donar caracter a les fundacions. Entre les més freqüents 
detectem les de santa Maria, sant Jaume, sant Nicolau i sant Antoni. 

Al culte, cal sumar-hiles funcions de representació que van establir nexes en
tre el marc religiós i el marc sociopolític més immediat, i que permeten parlar de 
la incidencia de donacions o encarrecs de particulars, especialment nobles, pero 
sense que es pugui excloure en cap moment el paper de les confraries i gremis en 
els casos en que !'empresa ho requereix, com és el de Santa Maria de Manresa. 
Cal atendre, per tant, a molts aspectes que expliquen la presencia de retaules, se
pulcres i altres manifestacions artístiques vinculades tanta la comitencia comu
nitaria, coma les donacions i encarrecs de particulars. 

És ciar que l'analisi completa del tema exigeix un estudi sistema.tic i exhaustiu 
de l'activitat artística en tots i cadascun deis centres canonicals identificats fins 
ara, així com deis seus lligams interns i externs al fet canonical . Com ja hem vist, 
són molts els espais a atendre i no seria afortunat voler assolir w1 objectiu tan 
ambiciós. Em conformo, dones, a plantejar algtmes de les qüestions que sorgei 
xen d'una revisió del taranna de les comunitats més actives o, millor dit, les més 
actives en la vessant artística que ens ocupa i que correspon al desenvolupament 
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del gotic. Per assolir aquest objectiu d'estudi, existeixen cliverses opcions que 
permeten fer camins diferents fins a arribar a les obres . En allo més fonamental, 
els eixos a contemplar poden ser tres. 

En primer lloc, hem d'assumir les dades i valors establerts perles rnonogra
fies historiques de les diferents canoniques amb més remarcada contimútat en el 
gotic. Aquests estudis, en alguns casos encara pendents, permeten diferenciar, 
per cadascun deis centres, els moments més brillants i de majar decadencia i pre
carietat al llarg deis segles Xlll, xrv i )..'V. Sens dubte, aquests estudis són impres
cindibles per conferir una particular importancia a les situacions puntuals i a la 
presencia de personatges, clergues ( abats, priors, canon ges, etc. ), pero també 
nobles o, fins i tot, membres de la reialesa, que poden donar una especial em
penta, o ser els motors d'empreses pendents o de nous projectes. 

En segon terme, i lligat al primer factor, cal recordar el context de cadascuna 
de les canoniques, els factors que vénen determinats per qüestions geografiques 
(la situació a la Catalunya Vella o Nova, la demarcació concreta i el vei:natge amb 
altres zones de la Corona) o per la jurisclicció religiosa que suposa aquesta im
plantació en el territori i que obliga a recordar la presencia i evolució deis bisbats 
o el poder de determinats centres monastics. A partir deis temps gotics, el movi 
ment cistercenc, pero sobretot la dina.mica deis ardes mendicants, acapara espais 
importants de la Catalunya Nova i deixa menys marge a les antigues canoniques 
arrelades en la cultura del segle xr . 

Finalment, és necessari fer-se carrec deis problemes generats pels cliferents ti
pus de produccions artístiques vinculades a les fundacions canoniques en un ven
tall ampli, que suposa l'adopció deis cliferents aspectes tecnics en ús, i que suposa 
també l'assimilació del seu cost i la viabilitat del seu financ;:ament o adquisició. Aix.í 
mateix, i no menys important, és la relació d'aquestes tecniques arquitectoniques, 
pictoriques o escultoriques (endosos els treballs d'orfebreria o metall ), conreades 
a redós de les canoniques amb els diferents models vigents que s'implantaven, pa
ral-lelament, en els grans centres culnirals i artístics catalans. Per tant, el seu interes 
és poder deduir el maxim tant de l'adaptació i desenvolupament deis corrents esti
lístics, que impliquen models d'acn1alitat (avantguardes meclievals), com de la qua
litat punn1al deis mestres i de les obres encarregades des de les canoniques. 

L'analisi d'aquests factors sumats i altres que neixen i s'articulen a partir 
d'ells, permet fer-se una idea forc;:a clara del que ara podem intuir com a paper 
desigual de les canoniques catalanes en els segles del gotic. Sense que sigui pos
sible plantejar-se aquí un seguiment exhaustiu i anecdotic de tots els conjunts, 
intentarem sospesar el cabal global i la forc;a del desenvolupament artístic vincu
lat a les canoniques que, malgrat !'etapa de relativa decadencia en que hem de 
penetrar, té entre el segle XIII i el segle xv vessants prou gratificants i de riquesa 
inqüestionable . 
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Una primera ordenació o inventari deis materials artístics associats a les diferents 
comLuútats és el pas previ que cal donar per poder indicar grosso modo el paper 
que cadascuna d 'elies va jugar en aquest terreny. Una sistematització de les dades 
conegudes també pot ajudar a comprendre millar el pes específic de cada comwú
tat en el panorama religiós i social de !'epoca. En la dinanúca d'un procés obert, em 
vuli linútar a un assaig de catalogació i inventari que, encara que parcial, no margini 
d'entrada els aspectes documentals que parlen d'obres desaparegudes. 23 D 'altra 
banda, concentro l'atenció en l'art figuratiu, exceptuant un terreny particularment 
intricat com és el del liibre il -lustrat. Per abordar justament aquests aspectes, cal su
mar al tres esfon;:os,24 potser sense oblidar les primeres etapes de les canoniques, en 
que les realitzacions de !libres o la seva simple possessió eren prou interessants. 25 

Adverteixo també que la recerca sobre l'orfebreria romandra pendent, esperant 
Lma analisi monografica sobre el paper que aquesta va te1úr a les cano1úques. 

Al marge deis manuscrits i de les peces d 'or i plata, intentaré seguir una línia 
de treball que, malgrat la simplificació que comporta i de la que sóc perfectament 
conscient, no obligui a renunciar a algunes possibilitats de lectura. Així, el quadre 
general a construir agrupa els principals exemples a partir de la diversitat de tecni
ques artístiques, fonamentalment les figuratives (al -ludit ja, esquematicament, 
l'ambit arquitectonic), sense oblidar que cadascw1a de les comunitats té una 
dinamica propia que pot explicar la seva evolució i singularitats puntuals al llarg 
del temps. El sistema elegit per establir les pautes de treball l1auria pogut ser 
també el geografic. Renw1eiem a aquesta possibilitat d'ordenació general, encara 
que intento respectar-la en alguna mesura jaque de l'emplas:ament se'n deriven, 
com és logic, molts comentaris de caire artístic.26 Al capdavall, per tal de ser més 
agils i evitar la suma de monografies incompletes de centres ordenats per arees o 
bisbats, he preferit presentar el que conservem amb una classificació més simple, 
la que determinen les diferents maiúfestacions artístiques en joc ( exceptuant els 

23 . En algun cases tracra de produccions conegudes solament per fotografics, com és el cas del 
retaule majar de traceria de la seu de Manresa, perdut el 1936. 

24. Sobre el tema del !libre a les canoniques, vegeu el treball d'Anscari Manuel MUNDó, «La 
cultura a les canoniques agustin ianes», Lambard, vol. XI, 1999, p. 17-24. 

25. Estic preparant, des de fa temps, una revisió sobre els mesrrcs del Sacramcntari de Vi laber
tran o de Girona (ms. lar. 1102, de la BNF, de París) i el seu paper i trajecroria en el rerritori catala i 
bispanic, tcnint en compre també les seves vinculacions amb centres anglesos, borgonyons i pro
ven~als. En el mateix estudi , faré també una rcvisió del manuscrit conservar a París, per tal de replan
tejar algunes qüestions relatives a la cronologia, distribució de les miniatures entre divcrses mans, i 
connexió entre els dos mestres principals del lli bre en aquest i en altrcs manuscrits. 

26. L'objectiu és no perdre de vista la singularitat i evolució particular de les canoniques al-ludides. 
És ciar, pero, que solament la suma de les analisis concretes sobre cada centre, reconegut di ns del seu 
context urba o dins de la seva coordenada diocesana, al llarg d'uns tres scgles, ha donar gruix a cadas
cuna de les interprctacions i suggerimcnts que ara es puguin fer. 
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!libres i !'orfebrería), i també centrar l'atenció en algunes obres clau o documents 
que posen l'emfasi sobre aquelles que un dia també van existir.27 

D'altra banda, sabem que la dificultar o el repte més evident des del punt de 
vista de l'evolució artística és poder resumir després les diferents fases globals 
que marquen o afecten les canoniques, i que ofereixen pautes per resseguir en 
aquest llarg període ple d'alts i baixos, amb nombrosos canvis i transformacions 
que també tenen una dimensió artística. 

Un repas per />escultura: de t>art monumental a les imatges exemptes 

Les manifestacions de l'escu.ltura gotica a les canoniques catalanes contemplen 
els principals vessants i aplicacions d'aquest art. De tota manera, cal advertir que 
una analisi de l'esculmra monumental requereix una major atenció a !'arquitectura, 
un camp en que, corn he advertir, no tinc pretensió d'aprofündir. Per tant, asse
nyalo solament algun exemple que cree important i que en més d'un cas ha estat 
treba1.lat en altres ponencies i estudis d'aquest matei,x col-loqui; el que més sobre
surt, potser, és el de l'abadia de Santa Maria de l'Estany, amb priorat a Sant Pere 
deis Arquells, proper a Cervera .28 El clausu·e de l'Estany, amb elements clarament 
gotics en els seus capitells,29 va ser ma.lmes pe! terratremol de 1448 que també va 
desu·uir el convent i l'església deis canonges seguidors de la regla de santAgustí.30 

Entre les peces d'escultura monumental, també vull cridar l'atenció sobre les 
claus de volta manresanes, en especial sobre la clau de volta dedicada a la Coro
nació de la Verge, propera a l'estil de Berenguer Ferrer, no tant per endegar un 
estudi sobre les obres escultoriques deis segles XIV i XV en aquest edifici , com per 
percebre algunes de les claus tema.tiques que van comem:;ar a definir-se a Cata
lunya clarament i que apareixen corn a temes lligats a les canoniques i a les seus 
catedralícies. 3 1 La Coronació de Maria i la Pentecosta, també presenta les claus 

27 . Aquest assaig és complicaría en excés si opréssim per una analisi compartimentada de les eta· 
pes cronologiques del gotic, en seqüencies segons les di fe rents mani fesracions artístiques que es poden 
diferir, pero que en el cas de les arts fi guratives porten a establir curts períodes de canvi im portant, difi
cilment tancats en ells mateixos ( 1250-1300, 1300-1325, 1325- 1350, 1350-1400, 1380-1440 o 
1440-1500), ja que des del punt de vista artístic no n' hi ha prou amb parlar de segle XIII, XIV o xv. 

28. P LADEVALL, 1978, p. 59 i 247-251. 
29. R.emetem a les conclusions de la ponencia de Pere Beseran sobre el claustre de l' Estany. 
30. Ja dóna la notícia M ADOZ, Diccionariogeograftco ... , 1845. 
31. A la clau de volta manresana de la Coronació, s'uti li tza un esquema fon;:a divulgar a Catalunya. 

En pintura, un deis paral-lels més imporrant l'ofereix el tríptic de la Mare de Déu de la Walters Art Gallery 
de Balrimore. El model presenta Maria, que ora, asseguda al costar de Crist. El fill corona la mare arnb la 
ma dreta mentre sosré l'orbc amb !'esquerra. El canvi més notori entre la pintura i !'escultura s'introdueix 
perquc en la cb u de voh:a Crist cambé va coronar, com és habi tual en !'escultu ra monumental i en l'evo-
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de volta, són, com anirem veient, un d'aquests temes assumits des del seu ves
sant eclesiologic i emplai;:ats a Catalunya en obres molt amigues, corn els laterals 
de l'altar de Santa Maria de Llui;:a. A les claus de volta, Manresa afegeix encara al 
camp de !'escultura monumental les mensules de l'antic cor (mensules deis murs 
exteriors i porta amb angels deis Arma Christi). Destaca també !'escultura de
corativa del portal nord i del portal de Migdia o de sant Antoni, amb escuts deis 
Rocafort i Requesens . Si bé és necessari recordar els treballs escultorics associats 
a !'arquitectura, és logic que d'acord amb la dina.mica apuntada, les obres que 
coneixem no siguin les més notories de l'art catala del mornent. En contrapar
tida, les peces de mobiliari d'algunes canoniques integren obres de primer ordre 
que es traben entre les més interessants de l'art catala del segle xm al )..'V . 

Els retaules de pedra: dedicacions a santa Maria i sant Agustí 

El priorat de Santa Maria de Cornella de Conflent esta documentar a partir de 
1097.32 El centre, que fou residencia deis comtes de Cerdanya tot justes fonda la 
vila de Vilafranca, conserva una edificació romanica del segle XI arnpliament refor
mada el segle següent. Posterior a les reformes endegades pe] prior Raymond de 
Ceret (1295-1319), que va fer construir la tribuna amb els seus senyaJs hera.Jdics en 
la zona deis peus de l'església, sobresw-t el retaule dedicar a la Mare de Déu, signar 
pel mestre de Berga, Jaume CascaJls, i encarregat pe] prior Berenguer d'Atzat 
(1336- 1348 ). 33 La cronología del retaule, situada normalment entre el 1340 i el 
1345, i que ara no discutirem, ]'ubica a !'epoca de plenitud del gotic trescentista 
catala.34 El preciós retaule, que té un escut arnb una estrella de vuit raigs que es 
vincula al seu comitent, era destinat a !'altar major del temple, situat en l'absis 

raria francesa. Cal advertir que aquesta modalitat -estranya en les obres pictoriques i en l'esrnltura de 
Jaume Cascalls- es reitera en claus de volea catalanes (Santa Maria del Mar, Santa Maria de Pedralbes, el 
convent del Carme a Barcelona, Santa Maria de Ripoll, la catedral de Girona, la catedral de Tortosa, la ca
pella de l'AL1rndaina a Mallorca, ere.) i en algun timpa, com el de la porta deis Apostols de l'arxiprestal de 
MoreUa, o en retaules, com el de la cape!Ja deis Sastres de Tarragona. En el camp de !'escultura, a l'cxcep
ció determinada per !'obra de Jaume Cascalls, ca l su mar la clau de volea de la cape ll a de les Onze mil ver
ges de la catedra] de Tarragona, la Coronació del rctaule de !'altar majar de la catedral de Torrosa i algu
nes obres de l'anomenada escala de Lleida (Al besa, Alas de Balaguer, Gerp i Castelló de Farfanya). 

32. PLADEVALL, 1978,p. 57. 
33. Berenguer procedía d'A.\'.at a l'Aude. 
34. Consta una suma concedida el 1346 pe! senyor del priorat d'Elna, Guillem de Rosee, pero 

cambé és sabut que el testament de Raymond de Fla~a, del 21 d'octubrc de 1330, ll egava sumes di 
verses als diferents alcars de l'església, sota la dedicació de Nostra Senyora, sane Joan, sane Pere, sant 
Agustí, sane Rafael , sane Nicolau, santa Caterina i la Magdalena. La capella de la Magdalena se situa 
en l' angle del transsepte meridional i era el ll oc d'enterrament deis canonges i la sala del capítoL 
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principal, on encara es u·obava el segle passat. 35 No és aquest el !loe per fer w1 estudi 
del conjw1t, pero vull cridar l'atenció sobre !'escena en que la Verge és coronada i la 
insistencia en Lli1 alu·e episodi del conjw1t de Camella de Conflent d'aquest pum de 
la glorificació mariana. En aquest sentit, si no resulta gens extraordinaria la corona
ció d'Lma imatge de la Mare de Déu amb el nen, resulta més estrany que Maria en
cara porti la corona al cap en el moment de la seva dormició. 

Cree, pero, que no es tracta d'una solució fortu"ita o creada a partir d'un 
model casual i, en aquest sentit, inexplicable en relació amb el context en que es 
presenta. Els trets iconografics que destaquen la reialesa de Maria en episodis nar
ratius poden ser justificats d'acord amb un desig emanar del priorat que, amb el 
precedent de les taules de Llrn;:a i paral-lels trescentistes com el de Manresa, hau
ria posat emfasi en la Verge-Església paracatedralícia i paraepiscopal, que arrelava 
en la mentalitat dels graos i petits centres canonicals. El retaule de Camella és 
una obra d'importancia capital per l'estudi de !'escultura gotica catalana, realit
zada en els temps inicials i d'afirmació de !'obrador del mestre Jaume Cascalls, 
artista aulic vincular juntament amb els Bassa al rei Pere el Cerimoniós. Emparat 
pels murs de l'església romanica i desplac;at ara a un dels seus flanes, el seu retaule 
recull idees molt ciares sobre el simbolisme eclesiologic de la Mare de Déu. En 
aquest sentit, la invenció d'una verge coronada i envoltada per l'apostolat pot re
cordar també la importancia que té, en el mateix retaule, una inhabitual Pentes
costa, admirable com a invenció de Jaume Cascalls sobre el paper d'un col- legi 
apostolic abocat, després, a difondre el saber que neix de l'Esperit Sant. El lloc 
central de Maria en.la Pentecosta configura una de les propostes grafiques reite
rada per centres canonicals, com la de Manresa. És probable que aquesta opció 
grafica no sigui una via exclusiva, ni a Catalunya ni en alu·es llocs, dels espais ca
nonicals a que ens referim. És més que probable que les seus catedralícies tin
guessin w1 paper ciar i fonamental en la difusió de la imatge de la Coronació i de les 
idees associades a ella, pero en qualsevol cas la Dormició de Camella, ambla Mare 
de Déu coronada, pren sentit en un context particularment abocat a la identifica
ció de la Verge amb l'Església, subjectes de coronació i glorificació.36 

35. Vegeu la pctita monografia de l'abatAlbert CAZF.S, Notre-Dame de Corneilla, Conflent, [s.d.]; 
i el text de Marce! DUIU.IAT, «L'église de Corneilla de Conflent», Congrés A1-chéologique de france ( cx 11 

sessió ), París, 1955; i PLADEVALL, 1978, p. 57. La bibliografia sobre el retaule de Jau me Cascalls és molt 
extensa i, en aquesr contcxt nccessariament resu·ictiu, pcl que fa a les citacions bibliografiques, em limi
taré a remetrc a la tesi doctoral de Pere BESERAN, «Jordi de Déu i l'italian isme en l'esculntra catalana de 
la segona meitat del segle XIV», vol. I, Universitat de Barcelona, 1996, p. 96-145, on es recullen els estu
dis precedents fins a la data. Una part important d'aquest csrucli es u·oba ara en procés de publicació. 

36. Pel que fa a Catalunya, cls escassos exemples de dormició ambla Mare de Déu coronada són 
recollits per M . Teresa VI CENS I SOLER, El cicle de la mon igloriftcació de la Vei;qe a la plastica catalana 
medieval, Barcelona: Universitat de Barcelona, 1994, fig. 49 i 72 (tesi doctoral ). Evidcntmcnt, es po-
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A l'abadia de Sant Joan de les Abadesses, el retaule de la Verge Blanca fou un 
encarrec del sagrista Ramon de Palo!, ja enllestit el 1343. 37 La verge d'alabastre 
presideix un conjunt del mateix material dedicar al cicle de la Infancia de Crist, 
des de la Visitació a la Fugida a Egipte, mentre que es completen els laterals amb 
figures de profetes, seguint un esquema tema.tic difós en !'escultura monumen
tal de les grans catedrals del nord. Els fons d'algunes escenes, molt nets i plans, 
fan pensar en la necessitat d'un component pictoric figuratiu o croma.tic. 
També, cal sospesar la presencia d'inscripcions en els amplis retols desplegats 
pels profetes, segons el sistema que més tard va consagrar Matteo Giovanetti a la 
sala de !'Audiencia del Palau deis Papes a Avinyó. 

Vincular, genericament, al «taller d'escultura de Sant Joan de les Abadesses», 
amb mestres actius en els anys quaranta, trobem també el retaule d'alabastre de 
sant Agustí, conservar només en part. L'obra té una gran importancia artística i 
iconografica. 38 Es troba a l'absis del bra<; nord del transsepte, i enclou relleus 
amb escenes de la vida de sant Agustí i algunes imatges exemptes. Entre aques
tes imatges, hi ha de nou la figura del sant acompanyada de quatre canonges; i 
en !'escena que componen, s'ha volgut veure la concessió de la regla agustiniana 
als canonges que porten !libres a les mans.39 Pe! que fa al cos del retaule, només 
es conserva el carrer central, amb sant Agustí i els cüaques que sostenen el gre
mial, i una escena del lateral dret que representa la mort d'un canonge que volia 
morir en la festivitat de sant Agustí i que fou acollit, miraculosament, pe! sant 
bisbe d'Hipona justament aquell cüa . També, veiem una imatge solta d'un per
sonatge amb un llibre a manera de muntant extrem del retaule, que recorda les 
solucions del retaule de la Verge Blanca. 

den fer prospeccions en altres contextos més llunyans i remetrc a un seguir de paraJ-lels més o menys 
oportuns, pero cal explicar sempre el perque d'aquesta opció peculiar en cadascun deis casos. Ja he ad
vertir que a Cornella la corona de la dormició no cm sembla fruir de la simple mimesi, sinó del pcnsa
ment i la consciencia sobre la materia religiosa que !'escultor té entre mans i que s'aferma sobre la idea 
de la canónica. Pcl que fu a les animes coronades o la Vcrge coronada, en el momenr de la seva assump
ció al cel, vegcu Marie-Louise THÉR.EL, Le trio1nphe de la Viei;ge-église. A l'originc du décoi' dtt poi·tail 
occidental de Notre-Damc de Senlis, París: CNRS, 1984. 

37. Agustí D URAN I SANl'ER.E, Els retaules de pedra, vol. 1, Barcelona, 1932, p. 31 i seg., p. 134-135. 
38. A banda deis rcpertoris generals perla iconografia agustiniana medieval , cal remetre's als 

estudis de Jeanne i Pierre C0URCELLE, «Iconographic de Saint Augustin , Les cycles du XIVc siecle», 
Études Attg11Stiniennes, 1965; i Jeanne i Pierre CouRCELLE, «lconographie de Saint Augustin, Les cy
cles du xvc siccle», Études Augustiniennes, 1969; també, Luigi DIANA i Demetrio FUNARIA, San Agos
tino. ll santo nella pittura dal X IV al XVIII secolo, Mila, 1988. Perles obres catalanes, es pot consultar 
el treball d'Anna O1uuot.s 1 ALSI NA, «lconografia de san Agustín en los ciclos góticos catalanes», Bole
tín del Museo e Instituto «Camón Aznar», XLI, 1990, p. 13-46. 

39. Vegeu A. D URAN I SAN PER.E, 1932, p. 135; i Josep ESTEVE, El retaulegotic de Sant Agustí, 
Sant Joan de les Abadesses: Edicions de la Junta del Monestir, 1979. 
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La realització del retaule de sant Agustí s'ajusta necessariament a ]'epoca de 
l'abat reformador Ramon de Bianya ( 1324-1348 ), un important personatge 
que intenta retornar l'esperit inicial de l'orde. Els seus contactes amb Avinyó 
poden justificar l'italianisme deis escultors que treballaven a Sant Joan de les 
Abadesses, es tracti o no d'un fer fonamental la presencia documentada deis flo 
rentins Bernat Filippi i Just Fey, anomenats magistri,4 0 sense més aclariments, 
fet que obre el debat i explica que no hi hagués acord sobre la seva identificació 
com a mestres escultors . 

En aquest context abocar als encarrecs escultorics, cal recordar que el retaule 
de la Passió de Bernat Saulet, conegut com escultor de Camprodon, avui con 
servar al Museu Episcopal de Vic, procerua de la parroquial de Sant Poi o de 
Sant Joan i Sant Pau, de la vila de Sant Joan de les Abadesses (1341 -1342 ).4 1 

Aquesta dada ben coneguda fa encara més remarcable l'activitat escultórica de 
Sant Joan en el segon quart del segle xrv. 

Fon;:a posterior i tipologicament ben diferent és el retaule de tracería de fusta 
tallada destinar a l'altar principal de Santa Maria de Manresa. Fou encarregat el 
29 de desembre de 1392 a Pere Puig o Despwg, fuster de Barcelona, un mestre 
que col-labora amb els Serra, Jaume Cabrera i Lluís Borrassa. Treballaren amb 
ell al tres fusters, Francesc Gener, Francesc Tomas i Arnau Puig, barcelonins, així 
com Valentí Codina de Manresa. L'obra s'enllestí el 1401, quan consta que era 
daurat; i desaparegué el 1936 i es podría apropar a altres conjunts fonamentats 
en la tracería, especialment el retaule de la catedral de Barcelona, així com els de 
les esglésies de la Merce i Sant Just de la mateixa ciutat, aquests dos només cone
guts documentalment. La coincidencia amb el primer, així com amb el de la seu 
mallorquina i, més indirectament, amb el de la tortosina, s'ha d'interpretar a 
partir de les reiterades pretensions catedralícies de la col-legiata manresana. 
Ho ratifica el fet que el retaule barceloní era encara explícitament imitar quan 
ja el segle xvn es renova l'altar major de la catedral de l'Urgell. Com aquest da
rrer, el de Manresa era presidir per una talla de la Mare de Déu dreta, feta segu
rament un temps després del retaule , ja dins el segle XV. Destnúda el 1979 per 
un incendi, és ara substituYda per una replica.42 

40 . Sobre el te111a deis fl orentins, vcgcu Joscp G UDIOL, «Dos 111cstres fl o rcntins del scgle XIV», 
Revista Catalana, núm. 128 , 1922. 

41. Vegeu Josep B RACONS, Cataleg de l'escultttmgotica del Mmeu Episcopal de Vic, Vic, 1983, 
p. 105-107 . Vegcu també Josep BRACONS, «Le retable de Sant Poi au rnusée épiscopal de Vic et les 
premicrs retables gothiqucs de pierre en Catalogne», Legmnd retable de Narbonne, Narbona, 1990, 
p. 91 -97. 

42. J. M. G ASO L, 1978 , p. 213 -222. 
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Sepulcres i tombes-reliquiari: la recerca del passat 

Encara a l'abadia de Sant Joan de les Abadesses es troba el sarcofag del beat 
Miró. Es tracta d'una tomba definida basicament pel magnífic i, a la vegada, aus
ter jacent del canonge Miró de Tagamanent (t 1161 ). El personatge que es ve
nera coma beat en el monestir mostra una sobria vestimenta canonical i els peus 
nusos disposats sobre !'efigie esculpida d'un gosset. Destaca el frontis de la caixa 
amb escuts, presidit per una aliga que és el símbol de sant Joan, i una llarga ins
cripció. L'ignot escultor, auctor de la tomba, actua amb una finor molt remarca
ble i crea la fon;a de la imatge a partir d'un cos equilibrat, estilitzat i corpulent al 
mateix temps. La bondat plastica del jacent s'afirma també en el rostre, de fac 
cions agudes i de mandíbula pronunciada, en el cap amb tonsura, i en el modelar 
de les mans i extremitats despullades . La imatge no és aliena al record de la 
Verge Blanca i altres escultures trescentistes de Sant Joan, pero s'imposa amb 
més contundencia. Consta que el trasllat de les despulles del beat Miró al nou 
sepulcre es féu el 1345, data ante quem, per tant, de la seva execució . 

Finalment, també a Sant J oan de les Abadesses, cal recordar les tombes abacials 
situades al portie de sant Mateu, pertanyents a Berenguer Arnau, Ramon de Cor
nella i Ramon de Bianya. Aquest darrer destaca com a reformador del monesti r a 
partir de 1334. També és conegut el seu viatge a la cort pontificia d'Avinyó i les se
ves iniciatives per portar endavant la reforma recalzada pe! papat ( 1339 ). Ramon 
de Bianya, que inicia el seu abadiat el 1324, morí el 1348 en plena Pesta Negra, 
igual com el canonge Ramon de Palo!. La tomba de Rarnon de Bianya ja no es 
troba a l'al<;ada de les produccions que es realitzaren en temps del seu abadiat, fet 
que pot ser for<;a significatiu a !'hora de situar i tancar el període d'activitat deis 
obradors de Sant Joan de les Abadesses a l'inici deis anys guaranta. La biografia de 
Ramon de Bia.nya pot ta.mbé ajuda.r a explicar el peculiar italianisme escultoric deis 
obradors de Sant Joa.n de les Abadesses. Així, la via. italia.nitzant troba explicació 
tanta partir del seu desenvolupament específic en un context catala, corn gracies a 
les fonts i models anibats al país des de la cort papal d'Avinyó. 

A la canonica aquisgra.nenca de Sant Feliu de Girona, el sepulcre de sant Nar
cís delata l'activitat del mestre Jean de Tourna.i.43 El 1326 consta que un mestre 
Joan treba.llava en aguest sepulcre quan el ca.pítol es disposava a cobrir un nou 
u·am de les voltes.44 D'altra banda, a Manresa. el conjunt de sepulcres-ossaris a.mb 
figures ja.cents permet la cataloga.ció de sis sa.rcofags de pedra, deis gua.Is guatre 

43. Per Jean de Tournai, rcmetem a Franccsca ESl'ANOL I 8 ER.TRA N, «L'cscultor Joan de Tour
nai a Catalunya», Annals de l'Institut d'Estttdis Gironins, vol. XXXI II , 1994, p. 379-432. 

44. P. fREI XAS, 1983, p. 106, nota 21. 
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mostren la imatge del difunt .45 A aquests exemples trescentistes, en que el sepul 
cre amb jacent s'imposa amb contw1dencia, s'afegeix el del sepulcre-urna o reli 
quiari d 'alabastre de sant Daniel de Santa Anna de Barcelona, una obra perduda 
el 1936 i feta ja el segle xv, a la qua! no dedicarem més comentaris jaque ha estat 
estudiada amb detall en una de les comunicacions d'aquest col-loqui. 46 

Els grans grups escultorics: el Davallament i el Sant Sepulcre 

El conjunt del Dava!Jament de la Creu de Sant Joan de les Abadesses, al -ludit 
com a producció encara romanica per molts autors, respon per cronología i estiJ a 
esquemes vigents en el món italia de la primera meitat del segle x111. Situat en el 
1250 o el 1251, les figures de fusta que el componen poden ser emrnarcades en 
el nou període gotic.47 Jade 1350, el Sant Sepulcre contractat pe! mestre Aloi pera 
Sant Feliu de Girona ens porta cent anys després a una obra complexa i tradicional
ment vinculada a Jawne Casca!Js. Un document del 5 de maig de 1350, publicat 
per Pere Freixas, fixa el contracte del mestre Aloi i el canvista de Girona Francesc 
Savarrés per fer un sepulcrum in eclesia Sancti Felices Gerunde Domini Nostri Jehsu 
Xristi situm in capetla in ipsa ecclesia noviter Jacta in quat est edificatum et situm al
tare Sacratissimi Corporis Domini Nostri Jehsu Xristi. La caixa del sepulcre, en ala
bastre de Beuda, havia de tenir deu pams de cana.48 Curiosament, pera la canonica 
de Camella de Conflent també es va fer un sant sepulcre de fusta del segle xrv, con
figurat per cinc figures de cinquanta a seixanta cm, del qua! en desconeixem el 
Crist.49 Josep Bracons opina que les figures de Camella mostren relacions amb !'o
bra del Sant Sepu.lcre de Girona i que han de ser posteriors a ella. D'altra banda, un 
cap de Crist i altres fragments d'Lm sant sepulcre, discutits pe! que fa a la seves auto
ries i relació, ens remeten al convent de Sant Agustí Vell de Barcelona, tot i que 

45. R.ecordcm el sepulcre de Guillem Fontanet procede nt de la capcl la fami liar, mort el 1339, 
amb els escuts i ['anima portada per angels, mentre que el vas fünerari d'Arnau R.ialbes i Bernat Vidaló 
no té figuració antropomorfa. Entre cls jaccnts, a més hi ha un sacerdor o prevcrc no identificar amb 
uns escuts amb flor de llir ( 1380 ), una dama desconeguda, una altra de la família Calders i un militar 
identificar amb el cavallcr Bernat de Manresa, mort el 1339; vegeu J. M. GASOL, 1978, p. 203-206. 

46. Joan VALERO MOLINA, «L'escultura del seglc XV a Santa Anna», Lamba,,d, vol. XI ( 1998-
1999 ), Barcelona, 1999, p. 87-109 (especialment, p. 104-109 ). 

47. Així ho plantejava ja Pcre FREIXAS CAM PS, «Notes a la introducci6 de l'estil gotic en ['escul 
tura catalana», Revista de Gerona, núm. 60, 1972, p. 50-60 . 

48. P. FREIXAS, 1983, p. 114-11 7 i 131 -133; Josep BRACONS, «Els grups del Sant Scpulcrc a 
Catalu nya. Precisions sobre !'origen d'aquest model ico nografic», Actcs del CEHA (Barcelona, 29 d'oc
tubre-3 de no11e,nbre de 1984), Barcelona, 1986, p. 137- 145 i p. 138-139. 

49. J. BRACONS, 1986, fig. 4 bis. 
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actualment les obres es conserven al MNAC. La filiació novament agustiniana incidí 
sobre !'especial atenció posada pels canonges i les comunitats regides perla regla de 
sant Agustí en aquesta mena de realitzacions. 

La presencia a l'església de Santa Anna de Barcelona d'un tercer grup del 
Sant Sepulcre, obrat el segle >..'V, ve recalzada perla seva especial advocació, pero 
també fa pensar de nou en l'interes posat perles canoniques en aquest tema del 
cicle Pasqual, que també deuria tenir un paper destacar en els espais de les cate
drals, si tenim en compte al tres obres conservades a Tarragona, Vico Caller. 

La imatgeria: sants bisbes i Marededéus 

De nou la seu de Manresa brinda un terreny important a l'estudi de !'escul
tura. Dos sants bisbes, un d'ells identificar com sant Agustí, mostren la im
portancia de la jerarquía eclesiastica dins el temple aspirant a seu catedralícia. 
D'altra banda, destaca la Mare de Déu del Portal o el Portal de Santa Maria o de 
la Pla<;:a, atribu"ida a !'escultor local Berenguer Ferrer. 

Al priorat de Santa Maria de les Olives, fundat el 1197 perla canónica de Vi
labertran,50 li correspon una interessant escultura gotica de la Mare de Déu, una 
talla d'alabastre policromat de vuitanta cm d'al<;:ada. 51 A banda i banda, degué 
anar acompanyada d'angels turiferaris, deis quals se'n conserva un amb alguns 
desperfectes. Pere Beseran la situa en els anys quaranta del segle xrv en relació 
ambles principals obres escultoriques del monestir de Pedralbes que configuren 
el sepulcre de la reina Elisenda. El seu característic estil l'apropa clarament a 
aquestes obres ernblematiques del rnonestir de les clarisses que dona feina a un 
potent obrador que treballava a Barcelona, pero també en terres gironines i tar
ragonines. Cal advertir que Joan Ainaud insinua una procedencia gironina de 
!'obra, que l'apartaria de les Olives coma centre de destinació originaria. 52 La 
idea d'un grup configurar per la Mare de Déu i els angels pot fer pensar en la 
Mare de Déu de Bell-Ull , situada en un timpa del claustre de la catedral de Gi
rona, així com també en altres grups escultorics documentats. 

La recerca d'altres figures de la Mare de Déu ens porta fins a l'Estany, a Santa 
Maria de Llu<;:a o Escornalbou. 53 A Escornalbou , l'església fou iniciada en el 

50. PL!\DEVALL, 1978, p. 58 . 
51. R.eprodu"ida a Antoni NüGUF.RA I MASSA, Les marededéus romaniques de les terrcsgironines, 

Barcelona, 1977, p. 283, o n se situa inconcrctament en cls primcrs deccnnis del segle XIV. 
52. Pere BESERAN, « U n taller esculroric a la Barcelona del scglc XIV», Lmnbard. Estudis d 'Art Me

diei,al, vol. VI ( 1991 -1993 ), Barcelona: IEC, 1994, p. 215 -242 (concrctament, p. 220-221 i la fig. 8). 
53. Eduard TODA GüELL, Historia d'Escornalbou, Tarragona, 1926. PL!\D EVALL, 1976, p. 356-359. 



38 ROSA ALCOY I PEDRÓS 

segle Xll i consagrada el· 1240, en temps de l'arquebisbe Pe.re d'Albalat. Al cas
tell, la comunitat es mantingué fins aJ 1574. Duran i Sanpere cita alguns frag
ments d'un retaule contractat pe! mestre Aloi que també van pertanyer al 
centre, pero dels quals ningú no ha tornat a ocupar-se'n més. 54 

De nou a Barcelona, a l'església de Santa Anna,55 es va retre cult<: a diverses efigies 
de Maria. Una d'elles fou la Verge de l'Esu-ella del segle XIV, entronitzada i realitzada 
en pedra d'alabastre. La segona és la coneguda coma «Mare de Déu deis Perdons», 
conservada aJ Museu Diocesa de Barcelona, també d'alabasu·e i destinada a la capella 
que li dona nom. Feta a l'inici del segle xv, Jordi de Déu i el seu fill Pere Joan se'n van 
disputar l'autoria. FinaJment, recordem Lma efigie policromada de Mare de Déu a la 
col-legiata de Vall de Flors de Tremp datada ben enu·at ja el segle XV. 

La pintura mural: cicles mariologics i agustinians, i altres advocacions 

El gotic pictoric s'imposa amb certa freqüencia a formes arquitectoniques de 
períodes anteriors, i obliga a adaptar les solucions del nou estil a ambits preexis
tents. Els casos més significatius porten a considerar les limitacions imposades 
pels absis semicirculars de Santa Maria de Terrassa o de l'església del Bruc, a pin
tors no excessivament dotats, pero que assumiren les noves u·adicions figurati
ves. Els resultats foren més au·actius i lliures com el muraJ-retaule, especialment 
acceptat i difós en un moment que coincidí amb la confirmació del retaule com 
un deis principals objectes del mobiliari religiós; es tracta d'obres pintades sobre 
diferents superficies, produccions d'orfebreria o solucions en ivori, pedra o ala
bastre. La multiplicació de devocions i la proliferació de cultes universals i locals 
exigiren cada vegada més un legítim i específic revestiment dels altars . Per tant, 
l'exit assolit pel retaule-mural en temps del gotic lineal té una base clara i for<;a 
raonable. Aquestes obres, que podem considerar substitwdes o perdudes en la 
seva immensa majoria, posen de manifest la importancia del mural en el primer 
període del gotic catala, i insinuen un camí a fer vers la progressiva valoració i 
posterior domini deis retaules pintats sobre suport autonom de fusta. 

54. A. DURAN I SANPERE, 1932, vol. 1, p. 125. A aquests exemples s'hauria d'afegir potser el de 
!'atractiva Mare de Déu de Salknt de Sanaüja (MNAC), vinculada a la vigatana Mare de Déu de Boixa· 
dors, pcnsant en !'existencia a Sanaüja de la canonica de la Mare de Déu del Pla. Pero, primer és ne· 
cessari aclarir amb exactitud la procedencia de !'escultura, ates que cal no confondre la població sega· 
rrenca de Sanaüja amb Sallenc de Sanaüja, que deu ser el poble ara oficialment concgut amb el 110111 

de «Sallent de Solsones», proper a Sanaüja, pero enclos al municipi de Pinell de Solsones que pertany 
ja a la con1arca vcYna. 

55. El priorat de Santa Eulalia del Camp (Barcelona) remeta la comunitat que, el 1293, fou trasUa· 
dada a la casa deis «Frares del sac» i que , el 1421 fou refosa en la comunitat de canonges de Santa Aima. 
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És ben factible que en aquestes primeres etapes es configuressin sobre el mur 
formules molt sirnilars a les del retaule moble, que van ajudar a organitzar formal
ment i tematica els trams de paret destinats a alguns deis altars. Es tracta d'una va
riant econornica del moble que vestía al tres capelles i esglésies. Malgrat les perdues, 
les restes són encara significatives. Podem esmentar els murals de l'església parro
quial de l'Arboc,, al Baix Penedes, amb temes relacionats amb sant Joan, pero so
bretot em criden l'atenció les atractives pintures del priorat de Montrnagastre/óa la 
Noguera, que defineixen Lll1 retaule mural dedicar a sant Miguel ardngel (MNAC) .57 

El mural-retau.le concentra l'atenció en un pLmt i permet multiplicar advoca
cions dins d'Lm matei,x edifici sense Lm cost elevar, ates que evita els inconvenients 
de solucions més riques i costoses que decoraven i programaven completament la 
superficie mural disponible. 58 El retaule pintar al mur i centrat per l'arcangel a l'es
glésia de Sant Miguel de Montrnagastre ( MNAC), és mereixedor de més atencions 
de les que li han estar dedicades. La presencia d'escuts en el conjunt permet esta
blir la seva relació amb els comtes d'Urgell , en una etapa en que es docw11enta l'ac
tivitat del pintor barceloní Bernat de Pou associada a la voluntat de l'infant Alfons. 
El document que posa de ma.nifest aquest vincle va ser ampliament comentar per 
Sanpere i Miguel, i ens informa que el futur rei dona permís el novembre de 1314 
al mestre Bernat per establir-se a Balaguer, ciutat on no hi havia aleshores cap altre 
pintor, i intercedí davant del seu pare per resoldre els importants deutes que Pou 
havia contret a Barcelona. Els interessos de Jawne II sobre el comtat d'Urgell i el 
paper jugat per l'infant Alfons, casat el mateix novembre de 1314 amb Teresa 
d'Entenc,a, filia del comte Ermengol de Cabrera, insisteixen en els lligams que 
muen Bernat de Pou a la Corona en !'etapa que precedí la primera gran italia.11itza
ció aulica. Les pintures del priorat de Montmagastre, vinculat al monestir d'Ager, 
tenen un sentir ple en el context que convertí Alfons en comte d'Urgell i vescomte 
d'Ager. Per tant, la relació del mural de sa.nt Miguel amb l'activitat desplegada per 
Bernat de Pou al costar de l'infant és una hipotesi que cal valorar atentament.59 

56. El centre agustinia d'Áger ens porta fins a la seva filial convertida en el priorat de Sant Mi 
guel de Montmagastre. El centre, amb inicis abacials entre el 1085 i el 1100, romangué després com 
a simple priorat. Ens hi referim pcl cicle de pintures murals d'estil lineal que conserva el MNAC i que 
van ser arrencades deis seus murs. 

57. Alcres conjunes propers a la idea d'un mural-retaule són el de Sane Pere de la Seu d'Urgell, la ca
pella de l'Asstu11pció de la Seu Vella de Lleida (ambla Fugida a Egipte i altrcs temes no identificats), el de 
Sane Vicens: de Cardona conservar aJ Museu de Cardona, o el de Sane Pere de Terrassa (la Passió de Crist). 

58. Aquesta opció, que es generalitza en el segle XIII europeu , permet citar exemples tan inte
rcssancs com !'altar de Sama Fe, la capella de la Santa de l'Abadia de Westminster, de principis del sc
gle XIII (vegeu el cataleg Age of Chilvary, Londres, 1987, fig. 556 ). 

59. Tenim en compre aquesta possibilitat; Rosa ALCOY, «La pintura gotica», Pintura antiga i 
medieval: l'art de Catalunya, vol. VIII, Barcelona: Isard , 1998 . 
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Vinculades al priorat de Sant Jaume de Frontanya, cal esmentar les pintures 
murals, encara dins del gotic lineal, que reprodueixen la imatge d'un nou re
taule bidimensional. Aquesta solució, que corria al llarg de la primera meitat del 
segle XIV, ens recorda en aquest cas els ritmes que definien els retaules d'alabas
tre de Sant Joan de les Abadesses, enclos el retaule de la Passió de Saulet, amb 
dobles arcuacions que emmarquen a la part alta les diferents escenes amb ele
ments lobulats. L'espai intermedi ha servit ara per ubicar els escuts. El conjunt, 
bastant malmes i realitzat per un mestre discret, permet veure encara algunes in
teressants escenes del cicle de la Infancia de Crist i una serie de temes vinculats al 
cicle propiament mariologic que culmina amb la coronació de Maria al ce!. La 
datació del conjunt, avui en una col-lecció privada de Barcelona, segons Gudiol i 
Alcolea, apunta el 1350. Els paral- lels tipologics, amb retaules deis anys qua
ranta, poden fer retrocedir molt tímidament aquesta data. 60 

Les pintu res trescentistes de Santa Maria de Terrassa condueixen a un rea
profitament de l'espai, que comporta la possible reivindicació de l'antiga seu ca
tedralícia i acumula un nou cicle maria al cens que hem anat realitzant. Tot i les 
deficiencies de ['autor del cicle, el programa mariologic idear aquí ve determinar 
pels interessos tematics que defineix la titularitat de l'edifici, encara que no es 
pot excloure tampoc la voluntat de la comunitat canonical abocada a l'associació 
entre Maria i l'Església. 

En el priorat de Santa Maria de LILl(;:a, a part de les taules que esmentem més 
endavant, cal advertir la presencia d'un cicle mural del segle xiv,61 descobert el 
1954 i que revestia la pan inferior del cor, als peus de l'església. Les pintures, 
arrencades i restaurad es des de 1961, es troben en unes sales vei"nes del claustre. 
Componen un ampli recorregut per escenes de la vida de Crist (la Visitació, 
l'Anunciació, !'Epifanía, una Fugida a Egipte fragmentaria, una escena no iden
tificada amb claredat,62 l'Empresonament, la Flagel-lació, el Davallament, la Re
surrecció, l'Ascensió i una Pentecosta fragmentaria), a les quals se suma un cicle 
dedicar a sant Agustí i els canonges regulars (sant Agustí batejant, entronitzat, 

60. Joscp GUDIOL i Santiago J\LC0LEA, La pinturagotica catalana, Barcelona, 1987 ( 1986 ), 
fig. 165 , cae. núm. 63. Vegcu cambé Ch. R.. POST, A History of Spanish Painting, vol. 11 i VII, Cam
bridge, [s .d.], p. 37 (vol. 11 ) i p. 728 -729 (vol. v11), fig. 274, (ms). 

6 1. Vcgcu Joan AINAUD, «Exposición de pintura catalana. Pintura medieval », Madrid: Casón 
del Buen Retiro, 1962, núm . 30, 32 i 44. Molr rcprodu"ides a Joan SUKEDA, Elgotic en.tala ... , p. 111; 
cambé a GUDIOL-ALCOLEA, 1986, p. 37-38, fi g. 177- 181; PLADEVALL, 1978, p. 276-279. Antoni 
)OSÉ PlTAllCl-1 i Núria de DALMASES, L'm·tgotic: segles X/V-XV, Barcelona, 1984, p. 169, apunten a una 
rclació, fo r,a clara, amb l'italianisme deis Bassa. 

62. Anna Orriols proposa la identificació d'una disputa amb els hcrctgcs que perrnctria recor
dar els cscrits agustinians contra el donatisrne (A. ÜIUU0LS, 1990, p. 22 ). 
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dirigint la construcció d'un temple, un miracle no identificar, santa Monica pre
gant pel seu fil! sant Agustí o el somni de la santa). Cal advertir també la presen
cia del calvari, d'una maiestas domini, un sant Jordi mutilar i altres motius més 
secundaris ( un angel i un personatge am b una mas:a ). 

Els murals mostren un escut amb una serra que ha estat relacionar amb Ber
nat Serra, prior del monestir des del 1310 fins al 1324 i, més plausiblement, 
tarnbé amb Pons: Serra o Saserra, que ho fou des del 1349 fins al 1370 i que 
abans ja consta coma notari del monestir, a partir de l'any 1342.63 L'italianisme 
innegable de les pintures es combina amb l'actuació d'un taller no excessiva
ment dotat que difon les formes toscanes perla via d'un florentinisme d'al-luvió. 
Aquest fet no treu importancia a la tematica tractada ni a un cicle molt significa
tiu per l'estudi de la iconografia del sant, com fa notar Orriols. En el cicle, es 
destaca la importancia del bisbe i del bisbat en relació amb la canonica. L'epoca 
de realització de les pintures correspon a un moment conflictiu per al bisbat de 
Vic; perque el bisbe, aleshores Ramon de Bellera (1352-1377), es va enfrontar a 
la família Cabrera i fou desterrar un temps. S'ha pensar que, potser, les pintures 
recolzaven la imatge de l'eclesiastic qüestionat .64 

L'abaclia de Sant Vicens: de Cardona, malgrat la seva brillant etapa romanica, 
mostra a l'inici del XIV els prirners sírnptomes clars de decadencia. 65 S'ha parlat 
d'un redres:ament de mitjan segle xrv, pero el que resta de la seva decoració tres
centista no dóna w1a imatge massa esplendida. Recordem els fragments murals 
de la col -legiata amb la Mare de Déu de la llet entronitzada i unes escenes cris
tologiques (el calvari, Noli me tangere, la resurrecció U), els angels, etc.). 66 Les 
pintures arrencades es traben avui al Museu de Cardona. Gudiol i Alcolea les si 
tuen entre el 1325 i el 1350, pero pe! meu parer, i malgrat el seu linealisme, 
haurien de situar-se amb posterioritat a !'última data, probablement ja en !'e
poca de redres:ament temporal de la col-legiata, que apunta a l'inici de la segona 
meitat del segle xrv. 

63. P LADEVALL, 1978,p.279. 
64. A. Ü RIUOLS, 1990, p. 22. 
65. PLADEVALL, 1978, p. 270-275 . Jaume P ASQUAL, Saci-ae antiquitatis Catalnniae inonu

menta, vol. IV (dedicar a Cardona) . Biblioteca de Catalunya, ms. 729 (dotze volums). 
66. GUDIOL-ALCOLEA, 1986, fig . 132-133, car. núm. 30. 
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La pintura sobre taula: eclosió de temes, mestres i estils 

Les taules de !'altar del priorat de Santa Maria de Llw;:a demostren l'interes 
que des de molt aviat ringué pera les arts pictoriques aquest centre depenent del 
bisbat de Vic.67 Algunes de les obres del mestre de Llw;:a o del Llw;:anes porten a 
cercar orígens iconografics en una area septentrional que convida a revisar les 
arts de l'escola mosana, sense oblidar les seves implicacions renanes i, més glo
balment, germaniques (Soest). En particular, cree que s'escau establir algun 
tipus de nexe ambles formes vinculades a l'orde premonstratenc, orde refor
mador que encarrega obres com la Bíblia de Floreffe.68 L'associació deis dons 
de l'Esperit Sant i les virtuts amb !'escena de la Pentecosta en un deis folis d'a
questa famosa Bíblia, situada en un emmarcament cronologic de mitjan se
gle XII, permet valorar una tematica que difongueren també altres produccions. En 
aquesta direcció, la imatge de la Mare de Déu envoltada pels dons i acompa
nyada de sant Joan, que compareix en un deis laterals de !'altar de Lluc;:a, resu
meix alguns d'aquests plantejaments . Cree que Floreffe assenyala una via que 
pot ser valida, encara que per fer el camí no oblidem el paper jugat per l'arbre de 
Jesse i la revisió del paper de Maria en la historia de la salvació, seguint un com
plex trajecte que arrenca també d'obres vinculades a moviments reformadors, 
com el cistercenc i també a produccions angleses, entre les quals destaca espe
cialment la Bíblia Lambeth, amb un singular arbre de Jesse. 69 La reforma cano
nical agustiniana situada a l'inici del segle XII permet establir alguns punts de 
coincidencia amb Floreffe, que poden ser forc;:a importants per l'aclariment del 
discurs teologic presenten !'obra de Lluc;:a. 

Vist com a paral-lel i en pendant a aq uest primer lateral, el segon descobreix 
la importancia conferida pe! programador a la coronació de la Verge. De nou, la 
pauta principal inspira un context eclesiologic maria! que pot assurnir tarnbé 

67. Antoni PLADEVALL, Santa Maria de Lfofa, Granollers: Montblanc-Martin, 1974. 
68. Vegeu Maurits SMEYERS, «Chefs d'oeuvres des prémontrés», L'art de la rniniatzire fla

rnande du vme au xvre siecle, Le u ven, 1998, p. 99-109 . 
69 . Vaig suggerir la relació entre la tauJa de Llus:a i l'arbre de Jesse implicar en alguns vitralJs i 

obres del primer gotic, en la comunicació «Dependcncies internacionaJs de la pintura del 1200 a Ca
talunya. Hipotesi sobre el cercle de Llus:a i els murals de Sant Esteve d'Andorra la Vella», al Col-loqui 
sobre l'estil 1200, organitzat pels Amics de l'Art Romanic l'any 1988, tot i que no vaig arribar a recollir 
l'estudi sobre Llus:a en el meu text, que vaig preferir limitar a l'estudi de les pintures de Sant Esteve 
d'Andorra la Vella. La suggestió que crea la Verge envoltada pels dons de Llus:a també ha portar a 
conclusions similars en algun pum a G. Hrn1uo, «La Vierge aux sept dons de l'antipendium de Llus:a 
(xm siecle)», Les Cahiers de Saint Michel de Cuxa, vol. XXVI, 1995, p. 155-156, revisades finalment 
per Teresa VrCENS a «Les taulcs procedents de Llus:a: algunes qüestions d'iconografia», Larnbard, 
vol. XI, Barcelona: Institut d'Estudis Catalans, 1999, p. 111-127. 
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voluntats reformadores i que, tot i així, no oblida la paradoxal glorificació de la 
humilitat, consagrada en una poderosa Maria-Ecclesia coronada per Crist. En 
darrer terme, és necessari advertir que la Coronació de Llw;a sembla introduir el 
tema a Catalunya. La vinculació de l'escena a un centre canonical marca la radi
cació i divulgació d'aquesta tematica en un context que remeta fonts catedralí
cies molt ciares, pero que en aquest espai concret on ara es disposa l'episodi, l'e
lecció assumeix valors molt singulars. 

Algunes produccions anteriors permeten intuir alguns aspectes relacionats 
amb el paper dels clergues, tanta Santa Maria d ',~neu com en el complex cicle 
mural de la canonica francesa de Vicq-Noban. En els dos centres, assistim a la 
necessaria purificació del clergat predicador i de la paraula impma, si advertim 
coma símbol d'aixo la imatge representada en els dos centres en que es mostra 
el profeta Isa"ies que purifica els seus llavis amb el carbó ardent.70 

Del priorat de Sant Jaume de Frontanya, al Bergueda,7 1 prové el fragment 
del retaule gotic de sant Jaume, conservar al Museu Diocesa i Comarcal de Sol
sona, datat poc abans del 1300.72 També, en el terreny hagiografic que defineix 
l'apostolat, mereix alguns comentaris un retaule de sant Tomas vinculat al prio
rat de Santa Maria de Lledó o Lladó, que avui es conserva al MNAC.73 Lledó fou 
una filial de la canonica de Vilabertran,74 centre molt actiu en els segles xn i XIII. 

El priorat consta com a creació deis senyors de Navata, Adalbert i Alamburga 
(1089) i d'ell , curiosament, depengué la prepositura de Sant Tomas de Riude
peres, propera a Vic, que fou una dependencia consagrada el 1095.75 El centre 
mantingué el seu prestigi en els segles XI II i XIV, protegit pels reís i encarregat de 
vetllar les intromissions dels vescomtes de Rocabertí i dels comtes d'Empúries. 
El segle XIV arribaren relíquies de sant Llambert, bisbe i martir de Maestricht 
(Flandes ), pera les quals es bastí una capella gotica adossada a la nau de migdia. 

70. Sobre el paper d'aquest tema en cls murals de Vicq , vegeu Maria KUPFER, «L'église peinte 
comme auto-representation institutionelle au Xlle siccle: le cas du centre de France>>, L'ernplacernent 
et fafonction des irnages dans la peinture rnurale du rnoyen áge. Actes du Se sérninaire Inte1,national 
d 'artrnural. Cahie1', núm. 2 , abadía de Sain t Savin , 1992, p . 71-87. 

71. PLADEVALL, 1978, p . 58 i 280 -283 . 
72. F. MARTÍNEZ SOLSONA, Sant Jaurne de Frontanya. Mil anys d'histln,ia igeografia, Grano

llers: Montblanc, 1967 (amb bibliografía) . També l'esu1di de J. M. TRULLEN, Cataleg del Museu Dio
cesa i Cornarcal de Solsona, Barcelona, 1990, p. 165-167. 

73. Francisco de M ONTSALVATJE, Los rnonaste~·ios de la diócesis gerundense, col-lecció «Noticias 
Históri cas», XIV, O lot, 1904, p . 95 -109. Perc VAY!tEDA OLIVAS, El priorat de Lledó i les seJ?esfilials, 
vol. III, serie II, Barcelona: Biblioteca Ha . Balmcs, 1931. També, sotmesa a Lledó, consta Santa Maria 
del Vilar al Rosselló, amb comunitat a partir de 111 7. 

74. PLADEVALL, 1978,p. 55. 
75. PLADEVALL, 1978, p. 56. 
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La davallada s'inicia solament a finals del xrv. Vinculats al monestir estan docu
mentats els nobles Ramon de Palau de Balloria i la seva família ( 1289), o els 
Biure del segle xrv, que afavoriren llargament el monestir i que presenten les se
ves lapides sepulcrals en la far,:ana de l 'església. 76 

La vinculació a Lledó del priorat de Sant Tomas de Riudeperes77 ens obliga a 
retornar al retaule de Sant Tomas que conserva el MNAC, procedent del primer 
centre. La dedicació a !'aposto! del retaule s'escau, com és obvi, al culte princi
pal de Riudeperes i podría revertir en aquest com a possible lloc de procedencia 
del conjunt. 78 El tríptic del MNAC, proper per cronología a la famosa creu de Vi
labertran, procedent de la casa mare del priorat de Lledó,i9 combina una advo
cació poc freqüent amb una estructura que delata afinitats considerables ambla 
pintura del primer italianisme. Malgrat alguns desperfectes, les formes estilitza
des i flonges deis personatges, la utilització de murs que marquen el darrer 
terme de la irnatge, i la configuració d'alguns rastres arnb ulls a.,xinats, el contrast 
croma.tic, sumat als pinacles acabats en triangle, suggereixen una simplificació a 
partir de models relacionats arnb pintors actius al regne de Mallorca . El retaule 
de Lledó comunica amb l'art balear i amb un linealisme italianitzant a través de 
les possessions rosselloneses de l'efimer regne de Mallorca. En aquest context, 
no pot passar desapercebuda la important activitat pictorica de Perpinya ni la 
projecció deis seus tallers sobre les contrades gironines . El 1327 Pere Terreny, 

76. PLAD EVALL, 1978, p. 162-164. 
77. Sobre Sant Tomas de Riudepcres, cal atendre els estudis endegats per M. Pilar SENDRA, que 

avan~a algunes de les seves recerques a «La canónica agustiniana de Sant Tomas de Riudcpercs" , 
Laniba1'd, vol. XI, Barcelona: lnstitut d'Estudis Catalans, 1999, p. 79-85. Agraeixo sincerament a 
!'autora la seva amable acollida a les mcvcs consultes destinadcs a la recerca de possibles dades pcr a la 
identificació del pintor del retaule de Sant Tom2ts del MNAC. 

78. L'obra fou reprodu'ida a color a Joan SUR.EDA, El gotic catala 1. La pintura, Barcelona, 
1977, p. ] 33, fig. 67, que la dassifica amb el retaulc de Queralbs coma representant del «mode 
adopcionista italianitzant,, en la zona gironina. Dins de la primera meitat del segle XIV, el conjunt de 
Llcdó pot representar l'estadi previa !'obra del mcstre de Santa Coloma de Queralt o al primer mes
tre (o mcstrc de les csccnes) del retaulc de santa Margarida del convent de Margarida de Mallorca. 

79. La creu processional de Santa Maria de Vilabcrtran és una de les peces catalanes més 
csplendides del període. Datada en el primer quart del scgle x1v, ha cstat vinculada a l'activitat deis 
obradors gironins. Les scves mesures ( 160 x 100 cm) i l'acurat treball del metall (argent daurat amb 
repussat, a més de les figures escultóriqucs, que són el Crist, l'angel amb el sol i la lluna, la Verge i sant 
Joan , Adam sortinr de la tomba i, al revers, les figures en rclleu deis quatre evangelistes, Fi ligrana amb 
formes de caulicles, esmalts i pedrería en caboixons de diversos tamanys, formes i valors , i també cor
nalines i entalles amigues procedents de jaciments com el d'Empúrics, estampats amb morius de ca
vallers ca~adors i cls quatre evangclistcs), sobre !'anima de fusta, la converteixen en una producció 
singular. Els esmalts d'un linealisme italianitzant que la completen també mcrcixcn una especial atcn
ció. Entre les peces d'orfcbrcria, vinculadcs a comunitats ca nonica ls, mereix també un record el 
frontal d'altar documentar pcr Sant 1-'eliu de Girona. 
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pintor de Girona, encarrega folles de plata a Perpinya. En altres casos, foren pin
tors de Perpinya els que compareixeren coma testimonis deis mestres gironins 
Pere Vilardell o mestre Ramon. 00 

En aquell temps, les contrades gironines van ser especialment receptives a allo 
que arribava del Rosselló, associat a w1 regne de Mallorca més ampli. Les canoni
ques no se'n van quedar al marge. El retaule destruit el 1936 a Vilobí d'Onyar, iden
tificar coma obra procedent de la catedral de Girona i, per una via clistinta, el retaule 
de Lledó, poden explicar-se bé en relació amb aquesta koiné rossellonesa i balear. 

D'altra banda, el priorat de Santa Maria deis Angels de Marinyans, depenent 
d'Elna i destrui:t el 1895, sembla ser !'origen d'algw1es obres conservades a la par
roquial de Serclinya, declicada als sants Cosme i Damia. Entre elles, sobresurt el re
taule de fusta datat el 1342, amb el calvari i temes del cicle de la Infancia, pero cal 
parar esment també en un retaule de sant Vicern;: i sant Agusti.81 L'obra, d'estiJ in
genu i expressiu, recorda de nou el paper del sant d'Hipona com autor de la re
gla.82 El conjunt ha estat vinculat a un pintor que va treballar també en un armari 
litúrgic conservat a Vic .83 L'activitat d'aquest taller se situa normalment clins el 
primer ten;: del segle ).'V. Tot i tractar-se d'una obra popular linealitzant, conté 
prou elements per cridar l'atenció sobre el moment avarn;:at de la seva realització. 

A Manresa, el segle xrv comporta !'arribada de l'italianisme ple, tant en el ter
reny del brodat comen el de la pintura. Geri cli Lapo és !'autor d'un frontal en seda 
brodada ( Geri Lapi rachamatore me fecit in Florentia), que cal qualificar d'excep
cional en tots els sentits.84 El frontal, d'origen florenti, fou una deixa testamentaria 

80. A principis del segle XIV, t reballaven a Sant Joan de les Abadesses els mestres Joan i Arnau 
de Perpinya que, segurament, s'establirien com a pintors locals. El mestre Joan accepta coma apre
ncnt un Jaume Oliva, que encara vivia el 1324. No deguercn ser els {mies pintors sorgits deis tallers 
perpinyanesos, on l'activitat pictórica es troba for~a ben documentada des del seglc XIII. En alguns ca
sos, es tracta de mestres menors encarregats del policromar deis objectes més diversos, pero cambé és 
versemblant pensar en arti stes que treballaven en terrenys de majo r exigencia . Crida l'atenció l'activi
tat de Ramon Frener ( 1282-1283), perla seva associació a un Anfós de Bruges ( 1282-1309), que de
saparegué abans de 1331 , pare de Bartomeu Anfós. Altres mestres acti us en el mateix context són 
Jaume Torrella, Bernat, Joan i Pere Crous, Jaume Bertolí , Bernat Daví i Arnau Boas. Recentment, 
Gabriel Llompart documenta Arnau Boas a Mallorca i el relaciona amb el taller de Joan Loert. 

8 1. Ü IUUOLS, 1990, p. 22-26. 
82. Deis episodis dedicats a sane Agustí, esmentem el tema trinitari del Nen que vol buidar el 

mar i que posa l'aigua en un fora t, recollit també pel taller de Jaume Huguet en el retaule deis Blan
quers, que conserva el MNAC procedcnt del convcnt de Sant Agustí de Barcelona. 

83. Sobre aquesta tipología difosa al Rosselló, vegeu Rosa ALCOY, «L'armari litúrgic de la cate
dra l d 'Elna i el seu mestre pintor (la fo rmació, l'esti l, els models i el cata leg)», presentar al Scgon cncontre 
d'Elna, organitzat perla Société des Amis d'Illiberis, l'octubre-novembrc de 1999 (les acres estan en 
cu rs d'edició ). 

84 . Alexandre SOLER I MARCI-1, El frontal bordado florentino de la Seo de Manresa, Barcelona: In
dustrias Gráficas Torres, 1925; i Rosa M. MARTÍ N, «La relació entre els brodats d'una casulla del Mu -
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de Ramon Saera, que cedí !'obra a Santa Maria de Manresa el 24 de novembre de 
1357 ambla idea que aquest conjunt pogués decorar l'altar major del nou edifici.85 

Les pintures encarregades arnb destinació a Manresa són nombrases. Del 4 de 
man;: de 1363, consta un contracte signat pels germans Jaume i Pere Serra que 
parla d'un retaule de Tots els Sants per l'església nova, on els pintors estableixen 
pactes generals amb els mernbres de la Confraria de Tots els Sants: «ordenada en 
església novas de Santa Maria de Mamesa, Francesc de Valle, Berengariurn Olive
rii, Petrum Andree i Raymundum Perpinya, regents de la dita confraria» . Adjun
tada també hi ha la carta de pagament de l'import del primer termini.86 El contracte 
descriu el retaule arnb tota mena de detalls i estableix la realització d'un conjunt de 
«VI peces ab guardapols e banchal que fet an fer, lo qual retau le, s;o és, les VI pes;es 
majors volen que sía pintada la istoria de Tots los Sants, axí com aparen los capítols 
deius scrits».87 El conjunt, summament important en la biografia artística deis Ser
ra, és Lma obra perduda. Una valoració gens menyspreable, cent cinquanta lliures 
pagadores en tres terminis i el compromís adquirit pels pintors de col-locar !'obra 
perla festa de sant Joan de 1364, són altres dades a tenir en compte.88 

seu Diocesa idos fronrals florentins del segle XIV», Miscel-lania d 'Homcnatge a mossen Jesús Tarmgona, 
Lleida, 1996, p. 275 i seg. Vcgeu també l'cstudi de Mario SALMI, «11 paliotto di Manrcsa e l'opus flo
rcntinum» , Bolletino d 'Artc, vol. 1O, 1930-1931, p. 411 -4 19; i a G. S., «Adoration of Magi », Songs of 
glory. Medieval artfroni 900 to 1500, O/dahoma Museum ofAi-t, [s. 11 ], 1985, p. 254-255 . 

85. Sobre les obres conscrvades, en general, vegeu els treballs de mossen Gasol; pel que fa als 
reta u les pinrars que decoren el temple, cal remetre a la monografia publicada per J. Yarza. 

86. Francisco de Ladcrnosa (lcg. 3, manual de l'an)' 1363) aparcix citar a GUDIOL I CUNILL, 
«Els Trescenrisres ... », ,, p. 272, on dónala data del 5 de febrcr de 1363; revisar per MADUR.ELL, «El 
arte en la comarca Alta de Urgcl », Anales y Boletín de los Museos de A,·te de Barcelona, 111, Barcelona, 
1945 -1946, p. 317; i MADUR.ELL, VII I, 1950, doc. 11, p. 19-24. 

87. Entre els contiguts del document destaquem els següenrs: «E que lo retaule ab lo banchal 
sía rot d'or fi e d'azur d'Acre , e les altres colors bones e fines, així com se penan)' a la dita obra, e se
gons són en los retaulcs de les Verges e de la Santa Trinitat de la dita ciutat de Manresa. E primcra
ment, en les cases, d'alt de cada pan, sía pintada la istória deis Ángcls a manera de protessó, per <;o com 
primer foren creats que'ls altrcs sants [ ... ] en les altres cases següents, avall, síen pintats la istoria de les 
Profctcs, roes a manera de profcssó, pcr ~o com aprés deis Ángcls vcngercn en lo món; e jaque així són 
comensats de debloxar (' ) en lo dit retaulc , la hon són les dites cases[ ... ], en les altres cases, ap rés ava l! 
fora ncs, síen pintars los Apósrols peri;:o com vengercn ap rés deis Profetcs en lo món; e stícn rots a ma
nera de professó, axí dernun és dit, e srícn allí hon és scn)'at d'aquest scnyal de[ ... ], en les altres cases, 
jusanes foranes, sien pintats, de la una parr, les Vergens; e de l'a ltra pan los Martirs e Sants, rors a ma
nera de professó, axí com és ordonar en les di res cases hón ha se)'al de Senr Amhoni aytal T [ ... ],en la 
ra ula miyane, <;o és, en les dues cases rnajors, sia pintada, en la sobirana, la Passió de Jesuchrist; e en 
l'alrra jusana, la Coronació de la Vergc Madona Santa Maria( ... ], en lo banchal, sícn pintades les isto
ries de la Passió de Jesuchrisr, ~o és saber. VII isrorics pcr ~o con hi ha VII cases. E rores roses síen d'aur 
fi pinrades[ ... ], lo guardapols que sia pintar ror d'azur d 'Alarnanya, bo e fi; ab roses, e ab raigs, e stcles, 
a)'tals com són en los alrres dos rccraulcs damunt dits, que par sien d'argent colrat o d'or partir». 

88. Van actuar coma fiadors «dominan Suanem o Suannis, dona de Berenguer $erra, sastre de 
Barcelona, la nostra mare i Arnaldum de la Penya, il-lustrador de llibres, de Barcelona». 



L'ART DE LES CANÓNIQUES AGUSTINIANES A L'EPOCA GÓTICA 47 

Si en el retaule de Tots els Sants no es va oblidar l'espai destinar a la Coronació 
de la Verge, aquesta tampoc es va ometre en les cases al tes del retaule del Sant Es
perit o de la Pentecosta, obra de Pere Serra enllestida el 1394.89 Com es poten
treveure des de Llw;:a i com també reitera la programació d'obres posteriors, com 
el retaule de J aume Cascalls a Cornella, la Coronació i la Pentecosta gaudeixen 
de significació especial en els centres canonicals. A Mamesa aquests dos temes, 
disposats un damunt de l'altre, fan seu el carrer principal d'un dels conjunts de més 
envergadura i ambició del segle XIV catala. El Sant Sepulcre de Santa Atma de 
Barcelona també va encarregar una obra interessant, coneguda per fotografies, 
que ha estat vinculada generalment a l'activitat del taller o cercle deis Serra. Sense 
entrar ara en el debat menut sobre !'autoría, cal apreciar el protagonisme atorgar 
a !'escena de la davallada del Sant Esperit sobre la Verge-Església acompanyada 
deis apostols, i advertir la insistencia en un model que s'ha de posar en relació im
mediata amb el de !'obra enllestida per Pere Serra perla confraria manresana.90 

L'escola gironina, com la barcelonina, també va destinar obres a centres ca
nonicals del seu entorn. Del 20 d'abril de 1360 hi ha una carta de pagament al 
pintor Guillem Borrassa I, de la quantitat de vint lliures barcelonines que cor
responien a la pintura d'un retaule de sant Jaume per l'església de Sant Feliu de 
Girona. El pintor, en la carta, reconeix haver rebut el pagament pel retaule amb 
el seu bancal del clergue Arnau de Ruppe.9 I També a Girona, el 6 d'octubre de 
1383, consten els pagaments a Guillem Borrassa II perla seva tasca pictorica a 
Sant Feliu de Girona, on «ha formades les figures deis angels damont dits».92 

89. L'obra fou restaurada el 1412 pel pintor Francesc Feliu de Manresa. El 1878 Francesc Mo
rell va introduir-hi repintats i redaurats, i el 1954 va treball ar en la refecció del guardapols i restaura
ció del conjunt, amb el retorn de dues taules de l'antiga predel-la i integració en la part central d'una 
taula de Lluís Borrassa, procedent del retaulc de sant Antoni Abat del mateix temple. Vegeu l'antiga 
monografia de Josep GUDIOL, El retablo del «Sant Espei-it» de Manresa, Manresa, 1954. 

90. Vegeu la reproducció de les taulcs a J. AI NAUD, J. GuDJOL i F. P. VE!UUÉ, La ciudad de Bar
celona ... , vol. 11, fig. 614-615. No podem ter ara un repas complet del tema a Catalu nya, encara que 
no oblidem antecedents notoris en el camp del ll ibre il -lustrat (Saltiri anglocatala de París , Llibi-e 
d'Horesde Maria de Navarra) o conjunts escultorics tan desracats com la Pentecosta del retaule major 
de la Seu Vella de Lleida. 

91. Publicat a «Documents d 'Art Antic Catala. Els Borrassa pintors de Girona. Seglcs XIV-XV», 
Btttlletí del Centre Excursionista de Catafonya, vol. 31, 1921 , p. 153; G UDIOL I CUNILL, El pintor 
Lluís Borrassa ... , p. 7; i MADURELL, v1 11 , 1950, doc. 70, p. 72. R.eco rdo que no es tracta de la primera 
obra associada a sant Jaume reali tzada per una canonica, i tampoc és la darrera que esmentem amb 
aquesta advocació i destí. 

92. Arxiu de la parroquia de Sant Feliu de Girona, reg. 46, «Receptae et Expensae ab anno 1374 ad 
1384», fig. 88 i seg., publicat per Maria de los Ángeles MAsIA DE Ros, «Algunos documentos referentes 
a obras en la Colegiata de San Félix», Anuario y Boletín de los Museos de Arte de Barcelona, vol. 111, 1945, 
p. 353; MADURELL, VIII, 1950, doc. 75, p. 76-77 . 
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Al llarg del segle xv, la dinamica deis encarrecs de pintura sobre taula es man
tingué fon;:a constant en els centres més importants. A Santa Anna de Barcelona, 
per exemple, es vinculen les restes d'w1 retau.le atribui:t a Jaume Cabrera amb un 
calvari i fragments d'altres escenes cristologiques. El 1411, hi ha noticies de 
Sant Feliu de Girona sobre el retaule contractat per LILús Borrassa per !'altar de sant 
Narcís.93 També són els Borrassa, Francesc i Lluís, els responsables d'w1 conjunt 
destinat a Sant Martí Sacosta, a prop de Girona. Pel que fa a l'abadia de Sant Joan 
de les Abadesses, el nombre de retaules documentats en les primeres decades del 
segle XV és també for<;:a notori. El 1414 es contracta un retaule de sant Jaume 
amb Lluís Borrassa, i el 20 d'abril del mateix 1414 també s'encomana un retaule 
sota aquesta advocació a Joan Mates. 94 Pe! que fa al segon cas, sabem que inter
vingueren en l'operació Pon<;: Calvet, canonge i preposit del monestir, i Arnau 
Soler, prevere i beneficiat de l'església, marmessors del testament de Guillem 
Tatxó, també prevere i beneficiat, que va posar els mitjans per la realització de 
l'obra.95 Ja el 4 de novembre de 1427, són el pintor Jaume Cabrera i Guillem 
Isalguer els que van concertar la manufactura d'un retaule, del gua! en consta w1 
primer pagament. El retaule havia de tenir tres posts, segons les imatges de mos
tra que figmaven en un full de paper que el pintor va lliurar a Isalguer. El retaule 
de vuit cases havia de presentar una imatge «de fi atzur» en cada espai i dues en el 
bancal. El preu estipular era de quaranta-cinc florins d'or.96 

Els encarrecs arribats de Manresa es mantingueren al llarg del segle xv. El re
taule de sant Antoni, encomanat a LILús Borrassa, és un deis exemples més clars 
de la vitalitat i esperit de renovació que encara es vivia a la ciutat. El 24 de gener 
de 1408, els confrares de Sant Antoni van contractar !'estructura amb el fuster 
barceloní, Pere Despuig.97 Malauradament, de la pintura deis Borrassa només 
ens n'ha arribar el Sant Sepulcre o Plany sobre el cos de Crist mort, ara integrat 
en el retaule del Sant Esperit de Pere Serra. Tematicament, cal vincular la creació 
deis Borrassa als grups d'obres esculpides que les canonigues catalanes van anar 
encarregant des de for<;:a temps abans. De l'l de febrer de 1408 és el primer pa
gament de setze lliures i deu sous a Pere de Puig per la fusteria del retaule de 
sant Antoni, ésa dir, un primer pagament deis cent florins del preu total del seu 

93. Vcgcu l'analisi de la contribució deis Borrassa a l'estudi de Franccsc Ruiz, enclos en aques
tes acres. 

94. Rcflectcixo el mcu parcr sobre aquest tema en cls capítols introductoris de Rosa ALCOY i 
Montserrat MIRET, Joan Mate;; pintor delgotic internacional, Sabadell: Ausa, 1998. 

95. MADURELL, 1952,doc. 1414,p.212. 
96. MADURELL, 1950, vol. VIII , doc. 337, p. 349-350. 
97. Consta que el retau le luvia de tenir bancal i guardapols. Entre cls testimonis figura Bernat 

Boions, prevcrc de Barcelona (MADURELL, VIII, 1950, doc. 153, p. 171; vegcu també doc. 154, 166, 
176 i 178 ). 
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treball.98 Pere de Puig signa un segon rebut el julio! de 1409 pe! mateix re
taule.99 La intervenció pictó rica no s'inicia fins al 21 de novembre de 1410, 
guan fou signat el contracte pels confrares de Sant Antoni i Lluís Borrassa. 100 En 
aguest interessant document es demanava al cap del taller que pintés «cares i 
mans i peus de la seva ma», i que s'arribés fins a Manresa per assistir a la col-loca
ció del retaule. 101 Els diables havien de ser de diversos colors, vermells, verds i 
d'altres colors, i no tots negres. Per tot aixo i algunes coses més, es va pagar a 
Borrassa dos-cents noranta-guatre florins d'or d'Aragó. 1º2 El 19 d'octubre de 
1411 , una carta de pagament fa constar que els confrares de Sant Antoni havien 
lliurat ja cent florins d'or a Lluís Borrassa, en el que consta coma segon termini 
de realització de !'obra. 103 

En una capella dedicada abans al baptisme, 104 es col-loca el retaule de Jaume 
Cabrera sota l'advocació de sant Miguel i sant Nicolau. Aguest retaule és irnpor
tant perla definició de l'estil de Cabrera, ja que és una obra documentada el 
1406. En la confraria de sant Nicolau, hi participaven clergues, doctors i canon
ges que prornogueren aguest encarrec. Cal advertir que el conjunt enclou esce
nes deis sants esmentats, pero també una important casa a la predel-la dedicada 
al Plany sobre el cos de Crist mort; de nou un tema directament relacionable 
arnb els grups esculpits del Sant Sepulcre. El conjunt, que ha perdut algunes de 
les seves parts originals, és ara presidit per una irnatge de pedra del segle XIV. Es 
tracta d'un bisbe que s'ha d'acabar d'identificar arnb sant Nicolau, pero que 
tarnbé pot correspondre a figures corn les de sant Martí o sant Agustí. 

Una carta de pagarnent subscrita el 30 d'abril de 1439 pel pintor Jaume Ci
rera, amb els administradors de la confraria de Sant Miguel de Manresa, em
marca la manufactura d'un nou retaule. 105 Un temps abans es fa esment també 

98. MAD URELL, VIII, 1950, doc. 154. 
99. MADURELL, VIII , 1950, doc. 155. 
100. Segons el contracte, el pintor havia de seguir les indicacions que apareixien en un ful! de 

paper escrit. Sobre aixo, vegeu MADUR.ELL, VIII, 1950, doc. 166, p. 185 -188. 
1 O 1. Sant Antoni havia de vestir capa, «qui reta drap d'aur mctizadc de azur d'Acra, e picadc». 

En les histories en qui: hi ha rei, aquest havia de portar també vestir de «drap d'aur» i en rores les vcs
tidures havien d'apari:ixer brots i perfils d'or. L'autor era l'cncarregat de fe r les repa racions pertincnts 
quan el retaule ja fos instal-lat, almenys fins dos anys després de ser col-locat. 

102. AHPB. Bernardo Nada!: leg. 3, manual deis anys 14 10-1411 , fig. 16, o ri gina l de les capi
tulacions a la caixa núm. 111 d'AHPB, publicar parcialment per PUIGGAR.f , Museu UniPersal, Madrid, 
1860, p. 44 i seg.; vegeu també la p. 188 de MADURELL, 1950. 

103. MADURELL, VIII, 1950, doc. 176, p. 202. 
104. Constru"ida gracics a Arna u de Fontanet i al seu fil! Guillem, s'hi va treballar el 1345. 
105. El rebut de quinze lliures fou pagat pcr Pere Mo ntcunill , canonge de la seu de Mann:sa i 

procurador de la confra ria , a compte de les dues -eentes vint lliures acordades (MADUltELL, X, 1952, 
doc. 736, p. 262-263 ). 
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deis pagaments al pintor valencia Joan <;a Era. 106 D'altra banda, al Museu Epis
copal de Vic es conserva una taula de sant Agustí que alguna vegada ha estat 
considerada procedent de la capella manresana que, antigament, era dedicada al 
sant, després a santa Llúcia i avui a la Puríssima. 107 Segons Canyelles, el retaule 
d'aquesta capella fou cedit al monestir de Santa Clara; després, la taula va ser re 
galada pels canonges de la Seu al bisbe Morgades. Gasol considera que pagué 
formar part d'w1 antic retaule de la Seu manresana. Tanmateix, la mateixa taula, 
amb sant Agustí amb una indumentaria de canonge al seu estudi, fou publicada 
en el treball de 1986 de Gudiol i Alcolea com a procedent de l'Astor (Pujalt, 
Anoia). 1º8 En aquest punt, segueixen a Ch. R. Post, que desmentí la relació de 
la pe<;:a amb Gabriel Guardia i la relaciona amb Miguel Nada!, cap el 1450 o 
abans. Gudiol i Alcolea pensen pera ella en l'escola de Tarragona i remarquen 
la seva dimensió flamenquitzant. 109 Al fons de la taula, s'hi veu la llegenda de la 
platja que recorda la meditació del sant sobre la Trinitat. Procedent d'un con
vent agustinia o d'una canónica, la pe<;:a no té massa relació amb cap dels mestres 
esmentats. 

D'altra banda i abans de deixar Manresa, recordem el retaule de la Trinitat, 
vincular a l'activitat de Gabriel Guardia i, probablement, també al taller deis 
Vergós. Guardia, domiciliar a Vic, va ser requerit el 1501 per enllestir una obra 
que imaginem ja comen<;:ada. Les despeses anaven a carrec de !' herencia del ca
nonge Bernat Massadella, ancle difunt de ['artista. La capella havia estat cons
truida a partir de 1498 per Arnau de la Blatte i Esteve Burell. La Trinitat és un 
tema associat a la mateixa vida i pensament de sant Agustí, i un assumpte al-ludie 
sovint en la iconografia del pare de l'Església, que s'adiu novament amb els te
mes més acceptats i valorats a les comunitats canonicals. 

De l'abadia de Santa Maria de Solsona les noticies arriben des del 22 de gener 
de 1400, quan es va fer un conveni entre el pintor Jaume Cabrera i Pere Sagrera, 
beneficiat de l'església de Solsona, a causa de la manufactura d'un retaule . L'a
cord fou cancel-lat el desembre de 1400. 11 º El 6 de mar<; de 1400 també fou 
Jaume Cabrera qui signa el rebuta Pere Sagrera i qui actua coma prevere de Sol
sona, per l'import d'un retaule del qua] en desconeixem l'advocació .111 El 12 d'a -

106. MAD URELL, X, 1952, doc. 783-784, p. 299-301 i doc. 785, p. 301. 
107. GASOL, 1978,p.242-243. 
108. GUDIOL I AL.COLEA, 1987, núm . cat. 526 , fig. 82 (vegeu Ch. R. POST, VII, p. 190-194, 

fig. 47 ). 
109. Vegeu cambé la fitxa de Santiago ALCOLEA I BLA NCH, dins el cataleg Millenum, Barce

lona, 1989, p. 372, on !'autor la sirua en l'ambit tarragoní cap el 1466-1500. 
110. MAD URELL, VIII, 1950, doc. 290, p. 313. 
111. El paper d'intermediari el féu Ferrer de Vilaplana, mercader de Barcelona (MADUltELL, 

VIII, 1950, doc. 292, p. 314 ). 
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bril de 1425 contractaren un retaule de sant Martí perla capella de Sant Martí 
de l'església de Solsona els pintors Bernat de Puig i Jaume Cirera.112 El 19 
d'abril de 1425, un rebut a compte del retaule de sant Martí de Bernat Puig i 
Jaume Cirera, implica el cobrament de divuit lliures, sis sous i vuit diners, coma pti
mera entrega de les seixanta-cinc llimes que els devien. 113 Les transaccions pel re
taule s'allargaren fins a l'octubre de 1425, quan Bernat de Puig i Jaume Cirera van 
cobrar encara pel retaule de sant Martí i també perla pintura d'rn1a cortina protec
tora. 114 El 3 de marc; de 1430, Bernat de Puig i Jarn11e Cirera es feren carrec de dos 
retaules més, contractats ara per Joan Junyent, mercader de Barcelona, marmessor i 
executor del testament de Francesca, vídua de Bernat Guillem de Peramola, militar, 
per valor de trenta-vuit lliures i deu sous de moneda de tern barcelonina. 115 

El 16 de juny de 1434, una carta de pagament de quinze lliures i deu sous a 
Guillem Talarn ( cortinerius) deis adrninistradors de la confraria de Sant Andreu 
de la vila de Solsona, és l'irnport de la pintura d'un gonfanó. 116 Finalment, el se
tembre de 1453 un retaule perla confraria de Sant Sebastia porta fins l'imagi
naire Jaume Reig, el ballester Pere Triter i Joana, !'esposa del pintor Guillem 
Martí, que es fé u carrec de la pintura. 11 7 

A les acaballes del segle )..'V, es poden mencionar també entre els encarrecs de 
relleu les pintures perdudes de Santa Anna de Barcelona vinculades en alguna 
ocasió a l'activitat final de Bartolomé Bermejo. 

Algunes conclusions 

U n primer repas per l'art gotic de les canoniques dóna idea de la qua.ntitat 
d'encarrecs que se succe"iren al llarg d'un període que ha estat considerat de crisi 
general per aquests centres. És evident que no tots ells van viure una clara dava
llada i que aq uesta, quan es manifesta, tampoc va tenir sempre ni la mateixa cro
nologia ni la mateixa intensitat. L'art actua només com un indicador més de la 

112. Signaren el contracte el mercader Joan Ferrer de Solsona, hereu universal de Ramon Fer
rer i cambé mercader d 'aquesta ciutat; Francesc Especiar, mercader de Barcelona; i Miquel Solivella, 
mercader de Solsona; tots ells marmessors i executors del testamcnt i darreres voluntats del difunt Ra
mon Fcrrer. Els pintors Bcrnat i Jaume rebercn trenca-cinc lliurcs de Barcelona i presentaren com 
a fiadors a Alodius Fabrer, Faber i Franciscus Fabrer, el seu fill (MADURELL, VIII , 1950, doc. 325 , 
p. 339-340; vcgeu altres referencies , p. 340). 

113. MA DURELL, VIII, 1950, doc. 326, p. 340-341 
114. MAD R.ELL, VIII , 1950, doc 333 , p. 346-347. 
115. MADUR.ELL, VIII , 1950, doc. 339 , p. 351. 
116. MA.D URELL, VIII , 1950, doc. 832 , p. 340-342. 
11 7. MADURELL, X, 19 52 , doc. 762 , p. 279 . 
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situació de les canoniques i dels afanys i aspiracions dels clergues que les van regir. 
Els materials que he intentar aplegar per tal d'oferir una representació el més amplia 
possible, encara que sense pretendre en cap moment l'exhaustivitat, s'han de su
mar, sens dubte, a altres dels que tinc consciencia i, també, w1s tercers que proba
blement s'hauran escapar del total temps i a les coordenades de la meva recerca. 118 

Per tant, encara que el balans: que cal fer ha de ser considerar provisional, amb 
la prudencia que fa al cas, es poden intuir tendencies i emmarcaments preferen
cials, deutes, herencies i coincidencies dins el desplegament més global de l'art 
gotic a Catalunya. Els eixos de desenvolupament artístic de les canoniques se su
men, obviament, a l'evolució estilística del moment i assumeixen els continguts 
plastics que defineixen els nous períodes artístics. Tanmateix, dins de la coorde
nada de les comunitats de canonges, la preferencia per determinats temes o la 
prioritat donada a alguns deis seus continguts creiem que es u·oba fora de dubte. 
Aixo no vol dir pas, és ciar, que no puguem trabar aquests mateixos temes i inte
ressos representats per altres comunitats i centres, que també donen sortida per 
via artística a les formes d'expressió de la complexa religiositat baixmedieval. 

Entre les dedicacions especials, pero més ben garantides per la predisposició 
general deis temps, hem advertir l'interes deis canonges per la Mare de Déu. 
L'efigie de Maria inunda els cicles de la Infancia i els capítols de la seva vida per
sonal fins a la glorificació celestial que el gotic es complau en descriure. No fal
ten tampoc en el repertori les imatges cultuals, marededéus que ens mostren 
sovint la reina del ce! amb la seva legítima corona. Per no oblidar el context en 
que ens hem mogut, cree que cal assumir de manera plena els continguts que 
atorguen altres dimensions a aquesta figura clau de la historia de la salvació. Cal 
fer especial atenció a una historia que es desenvolupa en vistes d'una exaltació de 
la mare terrenal i humana, pero que tarnbé apunta a una divinització alternativa 
del personatge de Maria. En síntesi, la seva figura és reivindicada com a símbol 
immillorable d'una mare-Església, amb els peus a la terra i el cap al ce!. 

11 8. L'art de les terrcs de Ponent ha de brindar, scns dubte, un camp més ampli d'esrudi. L'es
glésia parroquial de Sant Pau d'Anglesola és considerada orige n del retaule de pedra de la Mare de 
Déu, avui a Boston, i de la gran imatge gotica de sant Pau de Narbona, que avui prcsidcix !'altar ma
jor dd temple. En aqucst tcrreny, se ria potscr oportú valorar la proximitat de la eanoniea d'Anglesola. 
De Santa Maria de Mur proccdeixen les taulcs de Santa Llúcia que conserva el mnac. Cal advertir que 
Ager i JV!ur van assolir una immediata subjecció a la Santa Seu, com molts monestirs bencdictins i, per 
tant, van mantenir la indepe ndencia respecte del bisbe. Cal obrir altres interrogants sobre Balaguer, 
Meia o Sant Ruf de Lleida. El matcix advc rtim per Tarragona i Tortosa, scnsc obl idar Roda d'Isavena, 
una canonica agustiniana dcpenent de la de Lleida. En darrer terme, resta definir el problema de les 
obres perdudes que, en casos com el del priorat de Sant Lloren~ del Munt, considerar en decadencia a 
partir del segle XI II , també s'agreujen per fcnomens com el de 1437, quan un incendi va cmpobrir 
l'església, que perdé alcshores els scus retaulcs i mobiliari. 



L'ARTDELESCANÓNIQUESAGUSTINIANESA L'EPOCA GÓTICA 53 

Entre els episodis més destacats, la coronació de Maria per Crist justifica tots 
els simbolismes eclesiologics que s'usen i que tenen un especial sentit quan pen
sem en els exemples catalans més antics i isolats (per exemple, les taules de 
LIU<;:a), pero també en la reiterada aparició de coronacions de Maria, que no so
len faltar en els principals centres canonicals del país o, si més no, en aquells que 
es manifesten més dinamics al llarg de !'etapa gotica. Els lligams de la coronació 
amb al tres escenes també són palesos des de ben aviat i, en especial, quan la pauta 
ve donada per l'Esperit Sant i escenes clau perla historia de la predicació i la cura 
de les animes, com la Pentecosta. En aquest terreny, és ben probable que calgui 
analitzar més a fons les relacions artístiques entre algunes canoniques i les seus ca
tedralícies més properes. El recolzament deis programes en un gruixut pilar ma
riologic, que es retroba amb les necessitats del col-legi apostolic, facilita l'evoca
ció, una vegada més, de les dobles i triples lectures que permet la figura de Maria. 

Una vessant tematica associada a aquests centres, que se significa amb certa 
claredat, su posa el culte a sant Agustí com autor de la regla seguida perla majar 
part de les canoniques catalanes. La figura del pare de l'església i bisbe d'Hi
pona, present en retaules i cicles murals, destaca també en una clau de volta, la 
de la capella que li va ser dedicada a l'església de Santa Alma, on cornpareix amb 
el donant identificat amb el prior Mateu Fernando. De la presencia de sant 
Agustí i de la vinculació als bisbats es pot derivar un interes més general pels 
sants confessors i els sants bisbes, aquells que van fer seves també algunes de les 
grans portades que ordenaren les catedrals del primer gotic . Els sants integrats 
en les jerarquies de l'alt clergat i, naturalment, molt en particular els sants bis
bes, tingueren algun espai reservat a les canoniques. Els retaules dedicats a sant 
Martí o sant Nicolau exemplifiquen aquesta via i tendencia. Pel que fa al grup 
deis apostols, base ineludible en la formació de l'Església, sant Jaume, !'aposto! 
hispanic per excel-lencia, es destaca per damunt d'altres en una mesura que pot
ser no és completament fortuita, encara que en algunes ocasions neix associada a 
l'advocació principal del temple. La catedral de Santiago de Compostela asse
nyala un camí que apunta a altres seus catedralícies, pero que traba també la seva 
cobertura cultual en les canoniques catalanes. 

En canoniques com la de Sant Joan de les Abadesses, Sant Feliu de Girona 
o el Sant Sepulcre de Santa Ai1na, es percep també un notable interes per destacar 
el passat canonical a través deis sepulcres-reliquiari que es renoven durant ]'epoca 
gotica. La figura del canonge Miró de Tagamanent o els sepulcres dedicats a sant 
Narcís, o el que s'identifica més que dubtosament amb sant Daniel, posen l'em
fasi en el monument funerari concebut coma urna per cossos queja són u·actats 
com a veres relíquies. En alguna ocasió, pot ser lícit pensar en l'enyor que des
perta sempre !'etapa fundacional i en la potser justificada mitificació de l'edat 
d'or que les canoniques visqueren en la plenitud dels temps romanics. 
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Finalment, es pot advertir la inserció en aquestes comunitats de tata mena de 
treballs artístics, en una proporció que, exclosa probablement !'arquitectura, no 
desdiu massa de la que sembla ser la dinamica generalitzada a la Catalunya d'a
quests segles del gotic. Tot i així, sé que l'avaluació quantitativa i exacta de la re 
percussió que van tenir les canoniques dins del món artístic del gotic catala és un 
objectiu que defuig, en part, aquestes conclusions. El caracter singular de la 
materia artística, la historia particular de cada fundació, les nombrases perdues i 
més de tres segles d'historia m'ho posen for<;a dificil i m'impedeixen generalit
zar en excés o donar per tancades les investigacions. Aixo encara que, en termes 
més impressionistes i generics, puguem aspirar a fer balan<; i enunciar algunes 
hipotesis que intenten subratllar alguns deis components més significatius de 
l'art gotic a les canoniques. En tots els sentits, en relació amb !'arquitectura i 
amb les arts plastiques, Manresa es promou com l'excepció que confirma una 
regla, pero les seves manifestes aspiracions catedralícies resalen molts deis pro
blemes que es poden plantejar dins de la tónica, més comuna i més modesta, 
que regeix al llarg del període en aquest ti pus de centres. 




